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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo elaborar um catalogo tematico do compositor Jose Lino de
Oliveira Franga (1892-1952), figura ativa na producdo musical de Sdo Jodo del-Rei,
especialmente para bandas na primeira metade do século XX. Suas composicdes, ainda
executadas nas cerimodnias religiosas locais, encontram-se dispersas em arquivos de
organizagdes musicais, o que dificulta a compreensdo de sua extensdo. Para compilar o
catdlogo, adotaremos os padrbes arquivisticos do Répertoire International des Sources
Musicales (RISM) e da Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica (NOBRADE). Esse
procedimento possibilitard a descri¢do e catalogacdo das fontes, compostas por documentos

que incluem autdgrafos e copias de tradicao.

Palavras-chave: catalogo tematico; José Lino de Oliveira Franga; banda de masica



ABSTRACT

This work aims to compile a thematic catalogue of the works of composer José Lino de
Oliveira Franga (1892-1952), a key figure in the musical production of Sdo Jodo del-Rei,
particularly for wind bands, in the first half of the 20th century. His compositions, still
performed in local religious ceremonies, are scattered across the archives of musical
organizations, which hinders a comprehensive understanding of his output. To compile the
catalogue, we will adhere to the archival standards set by the Répertoire International des
Sources Musicales (RISM) and the Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica
(NOBRADE). This will enable the systematic description and cataloguing of the sources,
which include autograph scores and copyist manuscripts.

Keywords: thematic catalogue; José Lino de Oliveira Franga; wind band.
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INTRODUCAO

A vivéncia das manifestacfes culturais e religiosas no Centro Historico de S&o Jodo
del-Rei, onde bandas e orquestras executam repertorio sacro e profano de notdria riqueza, foi
fundamental para despertar o interesse académico pela producdo musical local que motiva
esta pesquisa. Essa experiéncia, obtida por meio da participacdo ativa nessas tradigoes,
constituiu a base para a formacdo de uma percepcdo musical que posteriormente se
desdobraria nesta investigacdo cientifica. Minha participacdo como musico em grupos como a
Banda do 11° Batalhdo de Infantaria de Montanha e a Banda Municipal Santa Cecilia
proporcionou um contato direto com obras do compositor José Lino de Oliveira Franca
(1892-1952), cujas composicdes integram o repertério regular dessas instituices.

O problema de pesquisa que orienta este trabalho € a dispersdo fisica das obras de
Franca em diferentes arquivos, fragmentacdo que compromete a sistematizacao de seu legado.
A escassez de registros biograficos detalhados sobre o compositor, somada a frequente
auséncia de atribuicdo autoral nas partituras e a fragilidade material dos manuscritos, agrava
essa lacuna e evidencia a necessidade de um instrumento que organize essa producéo,
contribuindo para 0 acesso a informacao por parte de pesquisadores, musicos e instituicoes.

O objetivo desta dissertacdo é elaborar um catadlogo tematico de José Lino de Oliveira
Franca. A metodologia de catalogacdo fundamentou-se nos padrbes internacionais do
Répertoire International des Sources Musicales (RISM) e nos principios da Norma Brasileira
de Descricdo Arquivistica (NOBRADE). Foram realizadas visitas a oito arquivos musicais da
regido: Banda do 11° BIMth, Banda Theodoro de Faria, Banda Municipal Santa Cecilia,
Corporacdo Musical Lira do Oriente Santa Cecilia, Sociedade Orquestra e Banda Ramalho (de
Tiradentes), Banda Sinfénica do Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, Orquestra
Ribeiro Bastos (ORB) e Orquestra Lira Sanjoanense (OLS). Nessas visitas, procedeu-se a
descricdo filologica das manifestagOes textuais, a anélise do estado de conservacdo dos
materiais e ao registro das particularidades de cada acervo, criando um inventario detalhado
que serve de base para o catdlogo. Paralelamente, foi realizada uma pesquisa histérica e
documental para reconstituir a biografia do compositor, para a qual foram mobilizadas fontes
inéditas como certiddes familiares, livros de pagamento de bandas e orquestras e iconografia,
que permitiram confrontar contradigdes historiograficas sobre sua origem e trajetoria.

O primeiro capitulo é dedicado a reconstruir o contexto histérico-musical sdo-
joanense; em seguida, sdo apresentados os vestigios biograficos recuperados, incluindo os

documentos inéditos que iluminam seu duplo papel como militar e lider de corporaces civis,
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oferecendo uma visdo mais nitida de sua insergdo social e profissional. O segundo capitulo
examina o processo de catalogacdo em cada um dos oito acervos visitados. Este capitulo
caracteriza os desafios de preservacdo encontrados em cada instituicdo e analisa as distintas
estratégias de transmissao musical que permitiram a sobrevivéncia do repertério.

O terceiro capitulo debruca-se sobre os impasses tedrico-metodoldgicos intrinsecos a
catalogacdo de manuscritos musicais, discutindo as complexidades inerentes a documentos
com multiplas manifestacdes de uma mesma obra e intensa circulacdo interinstitucional. Este
eixo problematiza as escolhas descritivas a luz de referenciais como a Diplomatica e a
Tipologia Documental propostas por Heloisa Liberalli Bellotto, refletindo sobre a natureza da
obra musical como uma entidade abstrata que se materializa em suportes diversos.

Ao final da dissertagdo, encontra-se um anexo com documentos e fotografias
historicas de Franca e de pessoas de seu entorno, complementando a reconstitui¢do biogréafica.
Em apéndice, o Catalogo Tematico sintetiza os resultados desta investigacdo. Esta
sistematizacdo, alinhada as normas internacionais de descri¢do, transcende o ambito
estritamente académico. Ao resgatar e conferir visibilidade a producdo de um compositor
negro atuante na primeira metade do século XX, este trabalho oferece subsidios concretos
para a elaboracdo de politicas publicas de preservacdo patrimonial e para o desenvolvimento
de acdes educativas que reforcem identidades culturais historicamente sub-representadas.

Por fim, espera-se que esta dissertacdo ndo apenas preencha uma lacuna significativa
na historiografia musical sdo-joanense, mas também funcione como um catalisador para
novas pesquisas. Ao disponibilizar um instrumento de busca abrangente, o catadlogo abre
caminho para investigacdes futuras sobre estilo, influéncias e recepcdo da obra de Franga,
garantindo que seu legado seja perpetuado e compreendido em toda a sua extensdo e

importancia.
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1 CONTEXTO HISTORICO-MUSICAL DE SAO JOAO DEL-REI

S&o Jodo del-Rei, cidade do Campo das Vertentes em Minas Gerais, destaca-se pela
profusdo de manifestacdes catdlicas. Para além de seu notavel patriménio arquiteténico, com
templos dos séculos XVIII e XIX, a cidade abriga celebracdes que transcendem os limites do
Pentadgono Religioso®, difundindo-se por bairros vizinhos e distritos. Tais celebracdes sdo
dinamizadas por numerosas irmandades, confrarias e ordens terceiras. Centradas na veneragao
de um orago, essas associacdes religiosas de leigos demandam a producdo de musica
ritualistica. Nesse cendrio propicio a atividade musical, tanto religiosa quanto de
entretenimento, surgiram e perduram diversos grupos musicais, como a Orquestra Lira
Sanjoanense (OLS), a Orquestra Ribeiro Bastos (ORB) e vérias bandas de musica.

Essa tradicdo musical tio arraigada reflete-se até na toponimia urbana®, com vérios
logradouros homenageando musicos locais. A atuacdo de duas orquestras sacras e diversas
bandas atesta ndo apenas a demanda constante por masica, mas também a existéncia de um
robusto ecossistema formativo que a sustenta. Além disso, devido a proximidade geografica
no Campo das Vertentes, essa tradicdo estende-se e interliga-se a cidades vizinhas como
Prados e Tiradentes (antiga Vila de S&o José), com os quais S8o Jodo del-Rei mantém
intensos fluxos culturais e artisticos desde o século XVIII (Viegas, 1987, p. 54). Foi nesse
cenario de efervescéncia musical que destaca-se José Lino de Oliveira Franga (1892-1952).
Se, por um lado, detalhes de sua formacéo inicial permanecem desconhecidos, por outro, sua
trajetoria profissional na cidade encontra sélida documentacdo no repertdrio por ele legado e
preservado pelos grupos locais.

Nos Gltimos anos do século XVII®, o bandeirante de Taubaté, Tomé Portes Del Rei,
estabeleceu as margens do Rio das Mortes o Arraial do Porto Real da Passagem, a fim de
cobrar pela travessia no rio que viabilizava a ligacdo entre os Sertdes do Caeté e as minas do
Carmo, Ouro Preto e Sabara. Com a morte de Tomeé Portes em 1702, seu genro, Antonio
Garcia da Cunha, herdou o direito de cobranga sobre a travessia do rio. Em 1704, o portugués

Manuel Jodo de Barcelos descobriu ouro nas encostas dos morros dos hoje denominados

! Configuracéo espacial de cinco igrejas setecentistas (Carmo, Rosério, Mercés, S&o Francisco, S0 Gongalo
Garcia) voltadas para a Catedral do Pilar. Local de celebracg@es tradicionais desde o séc. XVIII (TIRADO,
2019, p. 145-146).

2 padre José Maria Xavier, Martiniano Ribeiro Bastos, Jodo da Matta, Jo&o Feliciano de Souza, Jodo Pequeno,
Telémaco Neves, Carmélio de Assis Pereira, Teofilo In&cio Rodrigues, entre outros, figuram entre os
homenageados na toponimia da cidade.

® A regifo fora habitada anteriormente. Ha pinturas rupestres na Serra do Lenheiro que indicam presenca humana
de 6-9 mil anos (BARROS JUNIOR, 2024, p. 45).
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bairros das Mercés e Senhor dos Montes. Rapidamente, os paulistas Pedro do Rosario e
Lourenco da Costa iniciaram a exploracdo que resultou numa intensa corrida do ouro. Esta
atraiu mais paulistas que, fixando-se no local, ergueram a primeira Igreja de Nossa Senhora
do Pilar, numa regido alta, posteriormente denominada Morro da Forca, fundando-se assim o
Arraial Novo do Rio das Mortes (IBGE, 1959).

Poucos anos apds a fundacgdo do Arraial Novo, entre 1707 e 1709, eclodiu na regido a
Guerra dos Emboabas, uma disputa pelo controle das minas entre paulistas liderados por
Manuel de Borba Gato e os Emboabas”, sob o comando do portugués naturalizado brasileiro
Manuel Nunes Viana. O conflito, marcado por episédios como o Capdo da Trai¢do, onde
Bento do Amaral Coutinho ordenou a morte de numerosos paulistas rendidos (Romeiro, 2008,
p. 210-215), resultou na vitdria dos Emboabas e na expulsdo dos paulistas da regido. Em 8 de
julho de 1713, fundou-se a Vila de Sao Jodo del-Rei, nome que homenageia Dom Jodo V de
Portugal e Tomé Portes Del Rei. Elevada a vila ainda em 8 de dezembro do mesmo ano, a
localidade alcancaria o status de cidade apenas em 1893 (IBGE, 1959).

A pratica musical em Sdo Jodo del-Rei é frequentemente narrada a partir de uma
tradicdo consolidada que remonta suas origens no inicio do século XVIII. O evento
emblematico dessa narrativa é a recep¢do, em 1717, ao governador da Capitania de Sao Paulo
e Minas do Ouro, Dom Pedro de Almeida e Portugal, o Conde de Assumar. Segundo o

musicologo Aluizio José Viegas:

Das datas mais antigas que se conhecem sobre a mudsica em nossa regido, esta a de
1717 quando o mestre de miusica Antonio do Carmo recebe com seu grupo de
musicos 0 Conde de Assumar, D. Pedro de Almeida e Portugal, no alto do Bonfim,
entdo entrada principal da Vila de Sao Jodo del-Rei e depois na matriz da vila foi
cantado um Te Deum solene a dois coros de musica, comemorando o evento. Neste
caso entende-se “dois coros” como sendo um coro cantando 0 gregoriano e outro
coro, 0 de musicos e cantores, fazendo a parte polifénica, alternadamente, como é
comum até nossos dias (VIEGAS, 1987, p. 1).

Contudo, uma anélise critica da historiografia, como demonstra Pardini (2020), revela
que esta narrativa fundadora foi construida por uma cadeia de citagfes sucessivas e
interpretacdes que se afastaram da materialidade documental. A descri¢do do evento, que teria
envolvido o mestre Antonio do Carmo e seu grupo no Alto do Bonfim e a execugdo de um Te

Deum a dois coros na matriz, baseia-se fundamentalmente em um manuscrito do inicio do

século XX de autoria de Samuel Soares de Almeida. Como assinala Pardini (2020, p. 6), este

* De acordo com Salles (1982), “emboaba” era a palavra usada pelos paulistas para designar qualquer forasteiro,
sendo estes portugueses, baianos, etc.
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relato foi “frequentemente dispondo de reproducdes de transcrigdes anteriormente publicadas,
espelhando perspectivas analiticas ja abordadas por outros autores”, sem que uma consulta
sistematica e critica aos escassos documentos primarios do periodo tenha sido realizada. De
acordo com o autor, termos como “maestro” e “banda”, comuns nessas narrativas, S&o
projecdes de uma compreensdo posterior sobre uma realidade setecentista ainda pouco
conhecida e documentalmente fragil.

A escassez e a natureza indireta da documentacdo sobre a atividade musical na
primeira metade do século XVIII constituem um desafio central para sua compreensao.
Viegas (2017) ressalta que apesar da fundacdo de irmandades leigas importantes, como a do
Santissimo Sacramento em 1708 e a de Nossa Senhora do Rosario em 1711, a perda de seus
primeiros livros de atas impossibilita uma vinculagdo segura entre sua existéncia e a pratica
musical organizada nesse periodo inicial. Os registros da Camara Municipal, que comegam a
surgir de forma mais consistente a partir da década de 1730, oferecem indicios valiosos,
porém frequentemente vagos e esparsos, na forma de pagamentos e mengGes a “musica em
festividades”, sem maiores detalnamentos sobre a natureza dos conjuntos, seus integrantes ou
seu repertdrio. Esta lacuna documental alimentou, por um lado, a repeticdo acritica das poucas
informacdes disponiveis e, por outro, a construcdo de narrativas que buscavam projetar uma
imagem de antiguidade e esplendor para a tradigdo musical local, como aponta Pardini (2020)
ao analisar a obra do musicélogo sdo-joanense José Maria Neves.

No que tange as origens das duas principais orquestras sacras da cidade, a OLS e a
ORB, a historiografia tradicional baseou-se em documentos do poder pulblico e das
irmandades para estabelecer datas fundacionais no século XVIIIl. No entanto, Pardini (2020)
alerta para a necessidade de se distinguir a existéncia de contratos pontuais com grupos de
musicos da efetiva institucionalizacdo de corporacGes musicais estdveis com identidade e
continuidade. A OLS associa sua origem a um pagamento da Irmandade do Rosario a um
grupo liderado por Joseé Joaquim de Miranda em 1776. Ja a ORB vincula seu surgimento a um
contrato com a Ordem Terceira de Sdo Francisco de Assis, firmado por Manoel Inécio de
Almeida e Inacio da Silva, datado de 1755. Contudo, como demonstra a analise do autor sobre
a transmissdo dessas informacdes, tais datas foram frequentemente reiteradas sem um exame
aprofundado que questionasse a natureza desses registros e a sua relagdo com a formacao de
identidades corporativas continuas que sé se solidificariam plenamente ao longo do século
XIX.
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A consolidacdo das denominacgdes “Orquestra Ribeiro Bastos” e “Orquestra Lira
Sanjoanense” é, na verdade, um fenémeno bem posterior. Ao longo dos séculos XVIII e XIX,
a referéncia a esses grupos era fluida, predominando a identificacdo pelo nome de seus
regentes ou por apelidos informais que refletiam complexas dinamicas sociais e raciais. A
OLS é conhecida como “rapadura” e a ORB como “coalhada”, (Neves, 1987, p. 150-151),
epitetos que, ainda em uso hoje, para além de possiveis conotagdes pejorativas, sinalizam sua
insercdo em diferentes estratos da sociedade sdo-joanense e sua vinculacdo preferencial a
determinadas irmandades, as de negros e pardos no primeiro caso, € as de elite branca no
segundo. Esta segregacdo informal refletia a estrutura da sociedade local, na qual a profissao
de musico era majoritariamente exercida por pardos e negros livres, constituindo uma
possibilidade de mobilidade social e sobrevivéncia econémica dentro de um sistema
escravista. A formacdo desses muasicos dava-se ndo em institui¢cdes formais, mas no seio de
arranjos comunitarios baseados em forte parentesco, compadrio e relacGes mestre-discipulo,
que garantiriam a transmissao do oficio por gerac@es, como demonstra Coelho (2011).

A analise de Pardini (2020) evidencia como a constru¢do do passado musical sdo-
joanense foi profundamente influenciada por uma rede de pesquisadores locais que, a despeito
de seu inestimavel trabalho de coleta de dados, operaram dentro de um circuito fechado de
citacBes matuas. Figuras como Anténio Guerra (1968) e Augusto das Chagas Viegas (1969)
estabeleceram as bases de uma narrativa que seria subsequentemente reproduzida por
geracOes de musicologos sem 0 necessario contraponto critico. Como resultado, informacdes
imprecisas como a localizacdo exata do evento de 1717 no Alto do Bonfim em contraposicao
a “entrada da vila” mencionada na fonte priméria, ou a designacdo de Antonio do Carmo
como “mestre de musica”, cristalizaram-se como verdades historicas (Pardini, 2020, p. 10-
11). Este fendmeno de “transmissdo indireta”, onde poucos consultavam efetivamente os
manuscritos originais, perpetuou equivocos e simplificou complexidades historicas.

O caso especifico do masico Anténio do Carmo ilustra claramente essas distorgdes
historiograficas. Sua trajetoria, reconstruida a partir de mencdes esparsas em documentos de
S&o Jodo del-Rei e Vila Rica (Ouro Preto) entre 1717 e 1747, foi amplificada e reinterpretada
pela literatura secundaria. Como demonstra Pardini (2020, p. 14), pesquisadores como
Adilson Santos (2013) e Eduardo Coelho (2011) ndo apenas reproduziram informacoes de
fontes terciarias, mas acrescentaram camadas interpretativas ndo fundamentadas
documentalmente, como a associacdo automatica de seu nome a festividade de Sdo Jodo

Batista em 1728, apesar da data divergente no acordao original. Esta pratica criou uma figura
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quase lendaria, ignorando a possibilidade de que diferentes documentos pudessem referir-se a
individuos homénimos distintos.

O sistema de arrematacdo de servicos musicais, frequentemente citado como
caracteristica do periodo, merece igual revisdo critica. A mencdo a Antonio do Carmo no livro
de acordaos de 1728 — “Acordardo estes que fosse chamado Antonio do Carmo para que
desse o que se lhe havia de dar pela musica da festa que se hade fazer” (Senado da Camara de
S&o Jodo del-Rei, 1727, f. 18r, apud Pardini, 2020, p. 6) — foi frequentemente interpretada
como evidéncia de um sistema consolidado de contratos por pregdo. No entanto, como alerta
0 autor, € arriscado extrapolar a partir de poucos registros isolados. A préatica contratual
naquele periodo inicial provavelmente era mais fluida e menos institucionalizada do que a
historiografia tradicional tende a retratar, evoluindo gradualmente ao longo do século XVIII.

Ainda de acordo com Pardini (2020), o papel dos copistas e arquivistas amadores do
inicio do século XX, como Samuel Soares de Almeida, foi crucial mas também problematico
na preservacao da memdria musical. Suas transcricdes de documentos setecentistas, muitas
vezes realizadas sem rigor paleogréfico, introduziram erros que se perpetuariam na literatura
especializada. Um exemplo emblematico é a divergéncia na data do acérddo de 1728:
enguanto o documento original registra o dia 20 de junho, as transcri¢des de Almeida (1919) e
subsequentemente de Antonio Guerra (1968) apresentam a data como 24 de junho, facilitando
a associacdo equivocada com a festa de Sdo Jodo Batista (Pardini, 2020, p. 6). Este caso
demonstra como erros de transcricdo geram interpretacdes histdricas enganosas.

Apesar dessas criticas a construcdo da narrativa historica, € inegavel que Sao Jodo del-
Rei desenvolveu uma tradicdo musical singular e robusta. A critica ndo nega a existéncia ou
importancia dessa tradicdo, mas busca compreendé-la em sua complexidade real,
distanciando-se de visOes idealizadas. A pratica musical floresceu na cidade ndo como um
fendbmeno isolado, mas como parte integrante de um tecido social complexo, marcado por
estratégias de sobrevivéncia e intensa circulagdo de musicos. O fendmeno musical sdo-
joanense reside em grande medida, na maneira como musicos pardos e negros souberam
construir espacos de autonomia relativa, afirmacéo profissional e expressao cultural em uma
sociedade fundamentalmente escravista e estratificada.

Além das orquestras sacras, 0 cenario sdo-joanense na virada do séc. XIX e primeira
metade do séc. XX foi marcado por uma intensa atividade de conjuntos dedicados ao
repertério profano. De acordo com Neves (1987, p. 118), a inauguracdo da primeira emissora

de radio local, a ZVI-7 exemplifica essa diversidade, reunindo em seus eventos grupos como
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jazz bands, conjuntos de musica regional, além das proprias OLS e ORB e a recém criada
Sociedade de Concertos Sinfonicos. Esta pluralidade de formacdes evidencia um ecossistema
musical complexo e adaptado as novas demandas de entretenimento urbano.

As bandas de musica, tanto civis quanto militares, foram fundamentais neste periodo.
Além da Banda do 51° Batalhdo de Cacadores, destacavam-se as bandas civis Lira
Sanjoanense e Ribeiro Bastos. Estas, embora originalmente vinculadas as orquestras sacras
hombénimas e ao repertério para procissdes, frequentemente se voltavam para 0
entretenimento, realizando retretas e acompanhando eventos teatrais.

Um dos campos de atuacdo mais significativos e caracteristicos desse periodo foi o
cinema mudo e o teatro de revista. De acordo com Neves (1987, p. 124-125), a cidade
manteve orquestras estaveis para acompanhar as exibi¢cdes onde era executado repertorio
composto de aberturas, valsas, polcas e fantasias sobre Operas. Segundo o autor, a fundacéo
da Sinfonica de Séo Jodo del-Rei se deu gracas a demanda crescente por musica de concerto.
Nestes grupos, integrantes circulavam com naturalidade entre os universos sacro e de musica
de entretenimento.

Nesse contexto de tradicdo musical consolidada e de intensa circulacdo de artistas,
destaca-se a figura de José Lino de Oliveira Franca (1892-1952). Compositor, militar,
instrumentista e regente, sua trajetéria entre o servico militar e a atuacdo nas corporacdes civis
exemplifica as complexas dindmicas do meio musical sdo-joanense na primeira metade do
século XX. A presenga marcante de suas obras no repertorio das bandas e orquestras da
cidade atesta uma atuacdo profissional intensa e diversificada. Contudo, essa relevancia
contrasta com a escassez de registros biograficos e com a frequente auséncia de atribuicao
autoral nas fontes, cenario que ressalta a necessidade de um estudo sobre sua vida e obra. Esta
dissertacdo se propde a realizar tal investigagéo, situando a contribuicdo de Franga como a de
um herdeiro e agente ativo dessa tradicdo, com o objetivo de preservar e sistematizar seu

legado musical.

1.1 Reconstituicdo biogréafica de José Lino de Oliveira Franca

A reconstituicdo da biografia de Franca demanda um cuidadoso cruzamento de fontes
esparsas articulando pesquisa documental inédita, iconografia e a bibliografia existente.
Trabalhos como os de Cintra (1982), Melo (2013), Medeiros e Fonseca (2014) forneceram as
bases iniciais para esta reconstituicdo, a qual se somam novas evidéncias documentais

recuperadas no ambito desta pesquisa, incluindo jornais, documentos familiares gentilmente
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cedidos por sua bisneta, Alice Peixoto de Assuncdo, e registros do Arquivo Historico do
Exercito (AHEX) e do Arquivo Diocesano de Sado Jodo del-Rei.

A naturalidade e o ano de nascimento de Franca sdo controversos. A obra Efemérides
de S@o Jodo del-Rei registra “F. n. did. o0 maestro e compositor José Lino de Oliveira Franca,
n. em S. Jodo del-Rei por volta de 1893, f. de Jerdnimo de Oliveira Franca e de Lucia Maria
da Boa Morte” (Cintra, 1982, p. 411). Melo (2013) afirma que o compositor seria natural de
Tiradentes, informacdo que vai ao encontro da dedicatoria na obra Marcha dos Passos (Figura
1), presente no arquivo da Banda e Orquestra Ramalho de Tiradentes, destinada ao musico
tiradentino Joaquim Ramalho (1879-1963) (Figuras 1 e 2, em anexo) que Fran¢a chama de
conterraneo. A consulta ao Livro 6 de Casamentos disponivel no Arquivo Diocesano de S&o
Jodo del-Rei e digitalizada na pagina virtual Family Search, aponta, no entanto, para uma
terceira naturalidade: Prados (Figura 2).

A andlise destas fontes revela uma contradi¢cdo ainda ndo resolvida. Por um lado, a
dedicatoria a Joaquim Ramalho sugere um vinculo de conterraneos com Tiradentes, enquanto
0 assento de seu proprio casamento em 1916 revela Franga como natural de Prados, o que
poderia ser explicada pela proximidade geografica entre essas localidades. O distrito de
Prados, Vitoriano Veloso, mais conhecido como Bichinho, é limitrofe a Tiradentes, além de
ter pertencido a esta cidade até 1938°, sendo relevante notar que sua esposa, Umbelina, era
natural do distrito de Vitoriano Veloso (0 Bichinho), que a época pertencia a Tiradentes.
Paralelamente, a referéncia bibliografica de Cintra (1982) indica Sdo Jodo del-Rei como local
de nascimento. Diante deste quadro, as evidéncias apontam para trés municipios distintos
(Tiradentes, Prados e Sdo Jodo del-Rei) sem que seja possivel, com os documentos
disponiveis, determinar com certeza a naturalidade do biografado. Seu assento no Arquivo
Historico do Exército - AHEX (Figura 57 do anexo) ainda registra que Franga nasceu em

1892, ao contrario dos demais registros.

> Tiradentes, originria do Arraial de Santo Antonio (1702), foi elevada a vila em 1718 e a cidade em 1860.
Prados data de 1704, emancipando-se como municipio em 1890. Historicamente, o distrito de Vitoriano
Veloso, o Bichinho pertencia a Tiradentes, sendo incorporado ao municipio de Prados pelo Decreto-lei estadual
n°® 148, de 17 de dezembro de 1938. Fontes: BRASIL. IBGE. Cidades@: Tiradentes. Disponivel em:
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/tiradentes/historico. Acesso em: 3 jan. 2026. BRASIL. IBGE. Cidades@:
Prados. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/prados/historico. Acesso em: 3 jan. 2026.
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Figura 1 - Dedicatoria de Franga a Joaquim Ramalho
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Fonte: SOBR

Figura 2 - Registro de casamento de Franga (Livro 6, Arquivo Diocesano)

Fonte: Acervo Diocesano/Family Search
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A formagdo musical de Franca iniciou-se precocemente. Medeiros e Fonseca (2014)
afirmam que ele foi aluno de flauta do compositor sdo-joanense Luiz Baptista Lopes (1854-
1907), o Lilico (Figura 6, em anexo). Esta pesquisa encontrou forte evidéncia disto: seu nome

figura em um Livro de Presencga, como aluno de flautim da OLS em 1907 (Figura 3).
Figura 3 - Franca como aluno de flautim da Escola de Musica da OLS em 1907

Fonte: OLS



25

Sua inser¢cdo como compositor também foi precoce. Em pesquisa empreendida na
hemeroteca da Biblioteca Municipal Baptista Caetano de Almeida, encontramos uma
passagem do jornal A Tribuna que noticiou a execucdo de sua composi¢do intitulada O

Carreiro pela Banda do 51° BC (Figura 4).
~ Figura 4 - Recorte do jornal A Tribuna, de 27 de abril de 1919
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Cintra (1982, p. 411) afirma que Franga casou-se em 13 de julho de 1916 com
Umbelina de Oliveira Franca (Umbelina Maria das Dores), natural de Prados, filha de Manoel
Joaquim Rodrigues e de Francisca Deolinda Teixeira, fato corroborado por sua certiddo de

casamento (Figura 5). O titulo de pensdo militar de sua esposa (Figura 6) também confirma
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essa unido, além de da Ata n° 54 de 6 de maio de 1960 do Tribunal de Contas acerca do
montepio militar de Umbelina (Figura 7) . O casal teve uma filha, Maria Franca de Assungao
(Figura 4 do anexo), mae do pai de Alice Peixoto, bisneta do compositor, embora a certiddo
de 6bito de Umbelina (Figura 5 do anexo), registre a inexisténcia de descendentes. Alice
Peixoto cedeu para esta pesquisa documentos e fotografias inéditos, incluindo uma imagem de
Umbelina ja idosa e com deficiéncia visual, datada do inicio dos anos 1990 (Figura 3 do

anexo).
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Figura 5 - Certidao de Casamento de Franca e Umbelina
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Figura 6 - Titulo de Pensdo Militar de Umbelina

Fonte: Acervo de Alice Peixoto
Figura 7 - Montepio militar de Umbelina
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Fonte: TCU
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Os autografos Marcha Religiosa (Figura 8), encontrado por esta pesquisa, onde ele
proprio se identifica como “Sargento Ajudante musico” e 0 holégrafo Uma Lembranca com a
inscrigdo “Sgt ajud Contramestre 11° RI” (Figura 9) e o documento de penséo de sua esposa,

que atestam sua longa ligacdo com a instituicdo ajudam a esclarecer sua atuagdo profissional.

Figura 8 - Autografo Marcha Religiosa

Fonte: BMSC
Figura 9 - Autégrafo Uma Lembranca

Fonte: ORB
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A consulta ao AHEX permitiu precisar aspectos centrais da carreira militar de Franca,
até entdo conhecidos apenas por fontes indiretas ou tradicdo oral. Conforme os Dados
Biogréaficos (Figura 57, em anexo) registrados na Pasta n°® VIII-25A-119, Franca alistou-se
pela primeira vez em 22 de janeiro de 1917, no 51° Batalhdo de Cacadores, servindo como
Musico de 22 Classe. Apds ser excluido do estado efetivo em marco de 1918, tornou-se
Reservista de 12 Categoria. Voluntariou-se novamente em 2 de junho de 1922, ingressando no
11° Regimento de Infantaria (futuro 11° BIMth), onde fez carreira: promovido a Muasico de 12
Classe em maio de 1923 e a Sargento Ajudante Contramestre em 18 de junho de 1931°. Foi
transferido para a reserva por decreto em 22 de janeiro de 1938. O documento confirma ainda
sua participacdo em conflitos: foi ferido em combate durante a Revolta de S&o Paulo em
1924" e lutou na Revolucdo Constitucionalista de 1932, corroborando, em parte, a tradicdo
oral que o0 associa & Batalha do Tdnel da Mantiqueira®.

Os poucos registros fotograficos de Franca o retratam com a Banda do 11° RI.
Destacado em azul, em 1929, ao centro, sentado ao lado do regente Jodo Cavalcanti (Figura
10); em 1931, sentado na primeira fila a direita, portando um bombardino (Figura 11); e em
1934, em pé, também na primeira fila, com o mesmo instrumento (Figura 12). Sua posicéo
consistente a direita do conjunto, em oposi¢do ao Mestre da Banda, confirma seu posto de
Contramestre. Ainda ha um outro registro de 1910 (Figura 13) onde supostamente Franca é o

menino a frente da Banda, segurando o mascote.

® Até meados da década de 1940, os masicos militares do Exército eram classificados em classes funcionais
(musico de 4%, 3%, 22 e 12 Classe). Franca iniciou como musico de 22 e 12 Classe, ascendendo a Sargento
Ajudante Musico Contramestre (cargo de lideranga como regente auxiliar). O Decreto-Lei n® 4.840/1942
extinguiu a graduacdo de Sargento Ajudante, revogando sua previsdo no Estatuto dos Militares (Decreto-Lei n°
3.864/1941), conservando direitos adquiridos e transferindo fungdes para o 1° Sargento. O Decreto n°
22.012/1946 demonstra a hierarquia vigente na época, incluindo cargos especializados como Sargento
Ajudante e outros.

" Segundo Lang (2015), a Revolta de 5 de Julho de 1924 em S#&o Paulo foi um levante militar que visava
derrubar o presidente Artur Bernardes e implantar um programa revolucionario, sob lideranca do general
Isidoro Dias Lopes. Os revoltosos controlaram a capital por trés semanas, sofrendo intensos bombardeios, antes
de retirar-se para o interior e originar a Coluna Prestes. Conforme analisado por Castro (2022), o0 movimento
caracterizou-se pela participacéo diversificada de civis, sargentos, imigrantes e membros da Forca Publica,
além de oficiais do Exército, configurando-se como um episédio marcante de insurrei¢do urbana e de guerra
civil durante a Primeira Republica. A composic¢ao das forcas militares envolvidas foi registrada Costa e Goes
(1924) em Sob a Metralha... Histdrico da Revolta em S&o Paulo em 1924, que, com base em documentos
oficiais, elencaram as unidades revoltosas — incluindo batalhGes de imigrantes — e legalistas, como o 11°
Regimento de Infantaria, comandado pelo coronel Adolpho Massa e integrante da brigada do coronel Pantaledo
Telles, demonstrando a dimens&o militar do confronto na capital paulista.

& Cotta (2002) afirma que a Batalha do Ttnel da Mantiqueira foi um confronto da Revolugéo Constitucionalista
de 1932, travado entre tropas paulistas (constitucionalistas) e mineiras (legalistas) pelo controle da ferrovia Sul-
Mineira na Serra da Mantiqueira que resultou em significativas baixas de ambos os lados. A batalha encerrou-
se em 13 de setembro de 1932 com a retirada paulista apds o avango mineiro sobre Cruzeiro (SP).
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Figura 10 - Franca ao centro da foto, a direita do tenente Jo&o Cavalcanti que segura o mace®

Banda de Musica do 11°
ANno kl\' ]":‘)

Fonte: Acervo da Banda do 11° BIMth

Figura 11 - Franca portando um bombardino, sentado na primeira fila a direita

Mmme T
r‘ﬁrb”‘n:o'.

Banda de Musica do 11° R.1.
Ano de 1931

Fonte: Acervo da Banda do 11° BIMth

° Bastéo utilizado pelo regente para comandar a banda durante desfiles e apresentagdes.
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Figura 12 - Em pé, a direita, Franga portando um bombardino

. Banda de Musica do 11° Rl
: Ano de 1934

it i T

Fonte: Acervo da Banda do 11° BIMt
Figura 13 - Possivel retrato de Franca com o mascote da Banda'®

Fonte: Acervo da Banda do 11° BIMth

10" A descrico da fotografia contém uma imprecisdo: o 28° BC (28° Batalh&o de Cacadores) &, conforme
Maynard (2008), o nome de um batalh&o da cidade de Aracaju, Sergipe. De acordo com o AHEX, o 28° Bl
(28° Batalhdo de Infantaria) foi fundado em 1888 na cidade de Rio Pardo, entdo Provincia de Séo Pedro do

Rio Grande do Sul, transferido para S&o Jodo del-Rei e reorganizada em 1908 como 51° Batalhdo de
Cacadores.
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A tradigdo oral narra que a Banda do 11° RI foi destacada para prestar suporte a tropa
na Revolucdo Constitucionalista de 1932. Supostamente, durante a Batalha do Tunel da
Mantiqueira, Franca teria sido ferido na perna por um tiro de fuzil, e um companheiro de
banda chamado Jerénimo teria falecido. Os documentos do AHEX, em anexo deste trabalho,
confirmam sua participacdo nesse conflito. Entretanto, o ferimento teria ocorrido
anteriormente na Revolta de Sdo Paulo em 1924. Seu registro no AHEX ndo detalha o
episodio especifico do Tunel da Mantiqueira, mas valida parcialmente a narrativa oral,
demonstrando como a memodria coletiva preservou aspectos veridicos de sua trajetdria, ainda
que com possiveis acréscimos lendarios.

A despeito de sua carreira de mais de 19 anos no 11° Rl e da existéncia de seu
assentamento no AHEX, a propria instituicdo guarda poucos registros de sua passagem
(algumas fotografias, um holografo e poucas copias de suas obras). Esse cenario contrasta
com a dimensdo de sua contribuicdo para a cultura musical local e revela uma lacuna na
preservacdo de sua memoria no ambito institucional onde serviu. Esse contraste evidencia
uma desconex@o na preservacdo dos documentos no AHEX e a precariedade dos cuidados
preservacionistas no ambito local, onde nem o arquivo do batalhdo nem a sua banda
constituiram, de fato, repositérios adequados para sua memdria e obra.

Para além da caserna, José Lino de Oliveira Franca foi atuante nos demais grupos
musicais da cidade. Os livros de pagamento (Figuras 50 a 56 do anexo) mostram que atuou na
Banda Theodoro de Faria entre 1950 e 1951 figurando sistematicamente no topo da lista de
recebimentos, indicando uma posicdo de lideranca provavelmente como regente ou
contramestre. Franga também atuou na ORB, na Sinfonica de Sdo Jodo del-Rei e na extinta
Banda Santa Cecilia (Figura 13 do anexo), conhecida como “Banda do Morro da Forca”,
liderada pelo musico Joaquim Laurindo (Cintra, 1967, p. 150; Cintra, 1982, p. 411; Neves,
1987, p. 185; Medeiros; Fonseca, 2014, p. 4). Livros de pagamento da OLS (Figuras 19 a 49
do anexo) comprovam sua atuagdo entre os anos de 1941 a 1943, além de um retrato (Figura
14) nesta instituicdo sem data. O compositor faleceu em 30 de setembro de 1952 e sepultado

no Cemitério de Sdo Gongalo Garcia de Sdo Jodo del-Rei (Cintra, 1967, p. 150).
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Figura 14 - José Lino de Oliveira Franca
FANSE T AT R

L g o oo

Fonte: OLS
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Pesquisas como as de Melo (2013), Medeiros e Fonseca (2014), Assuncdo e Fonseca
(2016), Severino e Fonseca (2018) e Silva e Rocha (2020), identificaram obras de sua autoria,
como os dobrados Estylo Militar e Escola; a marcha funebre Melodia FlUnebre; as valsas Alda
Neves e Na Neve; marchas festivas Imperial, n° 1, 2, 3, 5, 6, 7 e 8 de dezembro; os foxtrote
Java e O “H” e uma ladainha. Nesses trabalhos, ficou também estabelecido que as
amplamente executadas marcha festiva Euvelina e marcha funebre Virginia sdo erroneamente
creditadas como composicOes de Franca. Na verdade, sdo composicOes de Benedito Espirito
Santo do Carmo (1906-1984), das quais Franca foi o responsavel pela instrumentacdo/arranjo.

O reconhecimento de seu legado manifestou-se em homenagens péstumas. O
compositor Geraldo Barbosa'! (1938-2011) dedicou-lhe o dobrado Fantasia (Figura 18, em
anexo). Em 2003, uma parceria entre a Banda Theodoro de Faria e a UFSJ resultou na
confecgdo do livro Musicas e Festividades de S&o Jo&do del-Rei: Banda Teodoro de Faria,
onde através do trabalho dos editores Romeu Rabello e Jodo Paulo Netto, foram publicadas
quatro de suas obras/arranjos: Melodia Funebre, Marcha Festiva n° 3, Euvelina e Virginia.
Em 2012, foi lancado um CD intitulado Marchas Mineiras para Banda'?, por iniciativa da
Companhia dos Inconfidentes e Marcelo Ramos, incluindo gravacdes de suas composicoes
Marcha Lyra Sanjoanense e Melodia Funebre.

Franca emerge, portanto, como um produto e um agente de seu tempo. Foi um masico
negro que, na esteira de outros musicos negros sao-joanenses como Jodo da Matta (1832-
1909), Japhet da Conceicdo (?-1938), Jodo Feliciano de Souza (1861-1924) e José Quintino
dos Santos (?-1939) (figuras 6 a 10, em anexo), utilizou a musica como oficio e estratégia de
afirmacdo social em uma sociedade pés-aboli¢do (Coelho, 2011). Sua atuagdo multifacetada
como militar, regente, compositor, arranjador e instrumentista espelha a complexidade do
campo musical sdo-joanense na primeira metade do século XX. Diante da dispersdo e da
fragilidade de suas fontes, o catalogo tematico busca, ainda que de forma modesta, tornar
mais acessivel o legado desse compositor, contribuindo para que sua obra ndo permaneca a

margem de futuras pesquisas.

1 Compositor, arranjador e violoncelista nascido em Bias Fortes, MG, foi figura atuante no cenario musical de
S&0 Jodo del-Rei com obras que integram o repertorio das corpora¢des musicais da regido. Entre as bandas,
suas obras Eu Quisera e Oh, Maria Concebida sdo amplamente executadas. Contudo, sua producdo também
carece de um sistema de busca, o que prejudica a compreensao de sua real dimens&o e acessibilidade.

12 Video promocional do CD: https://www.youtube.com/watch?v=p1lvma9NGG-8. Acesso em 14 set 2025.
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2 CATALOGACAO DA OBRA DE JOSE LINO DE OLIVEIRA FRANCA

A catalogagdo, enquanto atividade intelectual de organizacdo e representacdo de
registros do conhecimento, constitui-se como elemento fundamental para a preservacao,
acesso e disseminagdo de acervos documentais. Trata-se de um processo que transcende a
mera técnica de listagem, configurando-se como ‘“estudo, preparacdo e organizagdo de
mensagens de forma a permitir a intersecdo entre as mensagens contidas nestes registros do
conhecimento e as mensagens internas dos usuarios” (Mey; Silveira, 2009, p. 7). No contexto
desta pesquisa, a catalogacdo das obras de Franga, assumiu papel relevante diante de sua
dispersdo fisica em arquivos de bandas e orquestras, condicdo que ameaca a integridade e
acessibilidade de seu legado musical.

O processo de elaboracéo de um catalogo ndo ¢ mera “listagem de partituras”. Tal

empreitada, como ressaltam demanda técnica e reflexao em todo o seu processo:

Em passado recente, a catalogacao era vista como uma técnica de elaborar catélogos
— ideia muito restritiva e simplista; ou, como técnica que listava itens mais
restritiva ainda. O que diferencia a catalogacéo de um inventério, listagem de itens, é
o fato de ndo apenas caracterizar os registros do conhecimento, individualizando-os,
tornando-os (nicos entre os demais, como também de reuni-los por suas
semelhancas (Mey; Silveira, 2009, p. 8)

A leitura documental e a catalogacdo de partituras exigem do catalogador
conhecimentos a respeito da estrutura do documento e da notacdo musical para garantir o
atendimento as necessidades informacionais dos usuarios, em especial no ambiente digital
(Silva; Castro; Lemes, 2022, p. 1). Essa premissa corrobora a complexidade inerente ao
tratamento de acervos musicais e justifica a adogdo de procedimentos catalograficos
especializados.

Os tipos de catdlogo distinguem-se pelo objeto catalogado, pela finalidade, pela
estrutura interna e metodologia empregada. Embora possam se sobrepor (um catalogo
tematico é, quase sempre, um catadlogo de obras), catalogos tematicos devem conter incipits,
como o seminal Catalogo Tematico das Obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia, de
Cleofe Person de Mattos (1970). J& um catalogo de obras pode prescindir do incipit, como
Ernani Aguiar: catalogo de obras, organizado por Valéria Peixoto (Academia Brasileira de
Musica, 2005). Ha ainda os catdlogos de fontes musicais e os catdlogos de documentos
musicais. Sacramento (2023), em seu trabalho Proposta para a elaboracgdo de um catalogo de
obras e documentos musicogréaficos de Presciliano José da Silva, propde uma sinergia entre

catdlogo de obras e de documentos, demonstrando que os diferentes tipos podem
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complementar-se, dadas a natureza e os desafios de catalogacdo da producdo de um
compositor.

Rossbach (2020, p. 116-117), por outro lado, argumenta que a problematica reside na
auséncia de uma tradicdo consolidada no Brasil de catalogos tematicos que incorporem tanto
o0 rigor da descricdo arquivistica quanto as especificidades da notacdo musical. O autor €
contundente ao afirmar que exceto o catdlogo de Mattos (1970), nenhum dos demais trabalhos
catalograficos realizados no Brasil se alinha, no mesmo nivel, aos estrangeiros. O autor
acrescenta que nao existe no pais a clareza sobre o conceito de catdlogo tematico, ja que 0s
exemplares brasileiros ndo contém os elementos essenciais para esses trabalhos. Figueiredo
(2019, p. 3-5) também critica a ambiguidade metodol6gica do catalogo de Mattos (1970), que
oscila entre definir-se como um catalogo de obras e um catalogo de fontes. Para o autor, essa
indefinicdo reflete-se na descricdo imprecisa dos testemunhos manuscritos, na falta de
individualizacdo das fontes e na fragmentagdo de unidades cerimoniais e funcionais em
diferentes verbetes, o que compromete a clareza e a utilidade do instrumento para a pesquisa
musicologica.

Para a execucdo do Catdlogo Tematico de José Lino de Oliveira Franca, foram
seguidas trés etapas inter-relacionadas. Primeiramente, realizou-se a identificacdo das fontes
primarias mediante visitas aos 8 arquivos das corporacfes musicais. Em segundo lugar,
procedeu-se a descricdo bibliografica das manifestacbes documentais, registrando atributos
fisicos (suporte, dimensdes, notacdo) e intelectuais (titulo, dedicatoria, datagdo). Por fim,
buscou-se identificar os copistas sempre que possivel, anotando as datas das copias.

Ao longo desse processo, defrontaram-se desafios especificos. A frequente auséncia de
folhas de rosto nas partituras demandou analise comparativa de outros elementos como
instrumentacdo, data e autoria das cépias de tradi¢do. Além disso, a producdo de apografos e
copias indiretas (copias de copias) gerou multiplas manifestagdes de uma mesma obra, o que
exigiu o registro das variantes textuais e a identificagdo de exemplares significativos, como
autografos ou cépias mais antigas. Diante dessas dificuldades, adotaram-se duas normas
complementares: a NOBRADE (Norma Brasileira de Descricdo Arquivistica) que orientou a
observancia dos principios de proveniéncia e ordem original, assegurando que cada
documento fosse descrito no contexto da instituicio que o gerou ou guarda e o RISM
(Répertoire International des Sources Musicales) que forneceu as diretrizes especificas para a
descricdo musicolégica, incluindo a padronizacdo da instrumentacdo, a criacdo do incipit

musical e a terminologia para a natureza das fontes (autografo, copia). Dessa forma, optou-se
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por incorporar elementos caracteristicos de um catalogo de fontes (como a proveniéncia, 0s
copistas e as datas das copias) sem perder de vista a estrutura de um catalogo tematico.

Para compreender o contexto material que fundamentou esta catalogacdo, a proxima
secdo detalhard o estado de conservacdo e a dispersdo geografica das fontes nos acervos
investigados, caracterizando os desafios impostos pela preservacdo fisica dos manuscritos,
antecedendo a apresentacdo do catalogo tematico em apéndice. As instituicBes visitadas
foram: Banda do 11° BIMth, Banda Theodoro de Faria, Banda Municipal Santa Cecilia,
Corporacdo Musical Lira do Oriente Santa Cecilia, Sociedade Orquestra e Banda Ramalho (de
Tiradentes), Orquestra Ribeiro Bastos (ORB) e Orquestra Lira Sanjoanense (OLS). A seguir,

apresenta-se brevemente o historico de cada uma delas.

2.1 Banda do 11° Batalh&o de Infantaria de Montanha

Conforme historico disponivel em sua pagina na internet, o 11° BIMth, também
conhecido como Regimento Tiradentes, tem suas origens nos 51° e 54° Batalhdes de
Cacadores. Em 11 de dezembro de 1919, foi criado o 11° Regimento de Infantaria (11° RI) em
S&o Jodo del-Rei, incorporando o 51° BC como 1° Batalhdo e, em 1920, o 54° BC como 2°
Batalhdo. Reduzido a um batalhdo em 1946, transformou-se no 11° Batalhdo de Infantaria em
1973 e, em 1992, adotou a denominacéo atual de 11° Batalh&o de Infantaria de Montanha (11°
BIMth), tornando-se a primeira unidade de montanha do Exército Brasileiro. A Banda por sua
vez, tem origens nos antigos grupos dos batalhdes supracitados e é formada por militares que
se dedicam a musica. Sua funcdo primordial é a participacdo nas solenidades militares e
veiculo de comunicacdo social entre as Forcas Armadas e a sociedade civil .

As bandas militares no Brasil decorreram de um duplo papel: simbdlico e infra
estrutural. Esses conjuntos representavam inicialmente, o poder monarquico em cerimonias de
Estado, uniformizando a identidade imperial através de repertério e paramentos. Esses
agrupamentos musicais cumpriam funcdo estruturante ao difundir técnicas, instrumentos e
modelos organizacionais para a sociedade civil, especialmente ap6s 1840, quando a expansao
do Exército e das Policias Militares multiplicou tais corporacdes, vinculando definitivamente
a “banda de musica a tracos militares” em ambito nacional (Binder, 2006, p. 125).

Binder (2006) afirma que a regulamentacao estatal desses conjuntos (soldos, aquisicao
de instrumentos, hierarquia) transformou-as em nucleos formativos, profissionalizando
masicos que atuavam também em espacos civis. Essa dinamica explica ndo apenas o carater

ritualistico das bandas como simbolos de poder, mas sua influéncia decisiva no ecossistema
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musical brasileiro, contexto que moldou a trajetéria de Franca como militar e compositor.
Paradoxalmente, a instituicdo cuja estrutura, segundo o autor, foi crucial para a
profissionalizacdo de musicos, hoje preserva apenas fragmentos de seu legado,
negligenciando seu papel como guardid da meméria musical regional.

O arquivo da Banda do 11° BIMth (Figura 15) encontra-se acondicionado em 4
armarios numerados: “1 - Classicos e Valsas”; “2 - Populares”; “3 - Dobrados, Cancges e
Marchas Militares; “4 - Hinos, Marchas Funebres e Festivas”. Para cada armario existe um
indice organizado com o nome em ordem alfabética das obras com seus respectivos
autores/arranjadores. Apos analise, encontramos 6 obras de Franca: dobrado Estylo Militar,
marcha funebre Melodia Funebre; Marchas Festivas n°® 1, 2 e 3 e Euvelina. A relagdo das
obras de Franga encontradas neste acervo com seus respectivos copistas e datas esta na Tabela

1. Como exemplo dessas fontes, a Figura 16 exibe o autdgrafo Estylo Militar.

Figura 15 - Arquivo da Banda do 11° BIMth

Fonte: Banda do 11° BIMth
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Figura 16 - Autografo Estylo Militar

Fonte: Banda do 11° BIMth

O arquivo da Banda do 11° BIMth, encontramos cOpias manuscritas em papel com
pauta musical e diversas fotocdpias dos mesmos. Nao ha folha de rosto em nenhuma delas. As
copias da Marcha Festiva n°® 2 estdo em papel da Casa Manon LTDA, com distintivo do
Exeército Brasileiro. As copias de Francisco Augusto Valim foram produzidas com programa
de edicdo de partituras. H4& um grande nimero de partes feitas em programa de edicdo
contando apenas com o titulo da obra. Ndo ha grades em nenhuma delas, o que impossibilita a
percepcao da instrumentacdo original. Os autografos estdo em regular estado de conservacao,
com as partes sem rasgos ou rasuras. Ao verso delas, hd a obra Marcha Lagamore, sem
indicacdo de autoria. Ha& presenca de carimbo Banda de Musica em boa parte das copias.

Quanto a instrumentacao, optamos por apresenta-la apenas no catalogo.
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Tabela 1 - Obras de Franc¢a na Banda do 11° BIMth

Estylo Militar®® Autdgrafo 14 abr. 1930
Marcha Festiva n® 1 Avila jul. 1989
Francisco Augusto Valim 11 jul. 2015
Marcha Festiva n° 2 Cb Sacramento 18 jun. 2006
Marcha Festiva n® 3 Abilio 3 ago. 1979
Francisco Augusto Valim 22 jul. 2015
Cb Cléaudio 7 mar. 1980
Melodia Funebre 3° Sgt Bosco 20 mar. 1990
Cb Nascimento 6 mar. 1997
Euvelina Francisco Augusto Valim 6 jun. 2015

3.1 Banda Theodoro de Faria

O grupo surgiu de uma cisdo na Banda Ribeiro Bastos por volta de 1902. Duas faccOes
passaram a coexistir sob 0 mesmo nome: uma liderada por José Quintino dos Santos e outra
por Augusto Theodoro de Faria, com regéncia de José Francisco Borges, o “Zé Ximba”.
Segundo o autor, a confusdo levou o jornal A Tribuna a sugerir, em 1914, que uma delas
adotasse 0 nome “Banda Martiniano Ribeiro”. Com a morte de Augusto Theodoro de Faria
em 1917, sua faccdo foi reorganizada por Tedfilo (Theophilo) Inacio Rodrigues, adotando o
nome Filarménica Theodoro de Faria. Paralelamente, a faccdo de José Quintino manteve-se
sob 0 nome Sociedade Musical José Quintino dos Santos até sua dissolucdo nos anos 1940,
sob regéncia final de José Lino de Oliveira Franga apds 1939. A oficializacdo do nome atual
(Banda Theodoro de Faria) ocorreu nos estatutos de 1954 (Gaio Sobrinho, 2002, p. 18-20).
Com a morte de Teo6filo Inacio Rodrigues (Figura 12, em anexo), a Banda passou a direcdo de
Tedfilo Helvécio Rodrigues e Tadeu Nicolau Rodrigues, filhos de Tedfilo Inacio Rodrigues.

O arquivo (Figura 17) esta acondicionado em um armario e algumas prateleiras. Como
instrumento de busca, hd um indice que classifica as obras em géneros. As partituras estdo
dentro de pastas onde constam o nome das mesmas. Deparamo-nos com um volume
expressivo de obras de José Lino de Oliveira Franca abrangendo desde copias até autégrafos.
Os autografos encontram-se em mau estado de conservacgao, ja as copias, em bom estado

tendo em vista que durante os ultimos anos foram produzidas fotocopias das copias antigas,

3 Ha uma gravacéo desta obra executada pela Banda do 11° BIMth disponivel no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=73KIXKmi6fl. Acesso em 17 set. 2025.
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especialemnte as de 1972. A maioria das copias esta em papel com pauta proveniente da

Tipografia Assuncgéo e carimbadas com o nome Tedfilo Rodrigues ou carimbo institucional.

~ Figura 17 - Arquivo da BTF

.

Fonte: BTF

Encontramos (Tabela 2) 20 obras: as Marchas Festivas 1, 2, 3, 5, 6, 7, Imperial, 8 de
dezembro e Sdo Francisco de Paula, que € atribuida a Franca; as Marcha Funebre n° 3,
Marcos e Melodia Funebre; os foxtrote Java e O “H”; a valsa No Mez de Maio; o dobrado 25
para Sempre; a marcha carnavalesca Isto né coisa que se diga; os arranjos/instrumentacdo de
Marcha da Paix&o (Figura 18), sem atribuicdo a Irenéo Baptista Lopes, além de Euvelina e
Virginia (Figura 19). Acredita-se que Virginia e Euvelina fossem as irmas homenageadas pelo

autor das composicoes, Benedito do Carmo. Melo (2013) afirma que

" Irenéo Baptista Lopes foi um compositor atuante na cidade de S&o Jodo del-Rei do qual pouco se tém
informagdes. A tradicdo afirma que nasceu em 1828 e faleceu em 1882. Seu nome muitas vezes é registrado
como “Ireno” ou “Irénio”, entretanto sua assinatura de 1883 (Figura 16, em anexo) presente no arquivo da
OLS, consta como “Irenéo”, além de também contestar seu suposto falecimeto em 1882. A Marcha da
Paixao é executada pela Banda Theodoro de Faria durante a Procissdo do Enterro na Sexta-Feira Santa. Melo
(2019) afirma que, segundo Viegas, ela foi composta por volta de 1870 e que é a Ginica composicao que se
conhece de Irenéo (Melo, 2019, p. 7-8). Tanto no arquivo da supracitada banda como na ORB, existem, pelo
menos, duas copias produzidas por Francga, indicando-nos que a versdo comumente executada desta
composicao trata-se de um arranjo de Franga. Além disso, Irenéo é pai de Luiz Baptista Lopes (1854-1907), o
Lilico, compositor discipulo de Martiniano Ribeiro Bastos (1825-1912) (Figura 13, em anexo).
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Benedito Espirito Santo do Carmo™ (1906-1984), trompetista e regente de bandas
nas cidades de Ibertioga e Ibituruna, por influéncia do maestro Teofilo Inécio
Rodrigues, foi autor da “melodia funebre” que denominou Virginia, cujos primeiros
rascunhos foram utilizados pelos instrumentistas para acompanhar, com essa
mlsica, o enterro de sua mée. Apesar de ter permanecido como obra inacabada,
recebeu de José Lino de Oliveira Franca (1893-1952), masico militar, bombardinista
e compositor, tratamento especial e concluséo cunhou (Melo, 2013, p. 198).

Tabela 2 - Obras de Fran¢a na BTF

8 de dezembro Francisco Augusto Valim 26 abr. 1995
25 para Sempre Francisco Gurgel 20 abr. 1960
Imperial Autografo 10 abr. 1947
Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Isto né coisa que se diga G. Silva Sem data de cépia
Java Autdgrafo 20 nov. 1940
Joéo Paulo 2 fev. 1999
Marcha Festiva n°® 1 Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Autdgrafo 22 dez. 1939
Marcha Festiva n° 2 Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Tadeu Nicolau Rodrigues 6 jun. 2006
Marcha Festiva n° 3 Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Francisco Augusto Valim 31 out. 2013
Marcha Festiva n® 5 Autdgrafo 20 fev. 1941
Francisco Augusto Valim 4 abr. 2013
Marcha Festiva n° 6 Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Marcha Festiva n® 7 Autdgrafo 1 set. 1941
Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Marcha Funebre n° 3 Autdgrafo 25 fev. 1940
Francisco Augusto Valim Mar. 1999
Melodia Funebre Autdgrafo 23 fev. 1936
Teofilo Inacio Rodrigues 1972
Marcos Tadeu Nicolau Rodrigues 25 mar. 2009
No Mez de Maio Tadeu Nicolau Rodrigues 12 jul. 2005
O “H” Autografo 17 dez. 1941
Sao Francisco de Paula Sem autoria Sem data de copia
Euvelina Francisco Augusto Valim 6 jul. 2015
Marcha da Paix&o Autdgrafo 3 abr. 1939
Sem autoria Sem data de copia
Virginia Autdgrafo 2 mar. 1947

> Pouco se sabe deste mdsico. Contudo, Silva e Rocha (2020) registram 6 marchas festivas de sua autoria
presentes no arquivo da Banda Theodoro de Faria como Santa Terezinha, Sdo Benedito, Santo Antbnio de
Padua, S&o Raimundo, Sdo Gongalo, Lindalva e a prépria Euvelina.
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Figura 18 - Autografo Marcha da Paixao

Fonte: BTF

Figura 19 - Autografo Virginia

Fonte: BTF
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3.2 Banda Municipal Santa Cecilia

Segundo Rodrigues (2024), foi fundada em 1968 na gestdo do ex-prefeito Milton de
Resende Viegas e estreou sob regéncia do Mestre sargento. Hiveraldo Santos e Contramestre
Francisco Raimundo dos Santos, o “Carneirinho”, realizando sua primeira apresentacdo em 14
de abril daquele ano com alvorada festiva pelas ruas da cidade. Ao longo de mais de cinco
décadas, consolidou funcdo na vida cultural sdo-joanense, atuando em solenidades civicas,
procissbes, alvoradas e eventos comunitarios. Reconhecida como patrimdnio cultural
imaterial em 2019, mantém suas atividades vinculadas a Secretaria de Cultura.

Encontramos (Tabela 3) em seu arquivo (Figura 20), 13 obras: as Marchas Festivas n°
1, 2, 3, 5, 6, 7 e Marcha Religiosa; Marcha Funebre n° 1 e Melodia Funebre; valsa Alda
Neves; os arranjos Euvelina (Figura 21) e Virginia e Saudades de Matdo'®. As cépias se
encontram em bom estado, sendo majoritariamente fotocopias das copias da década de 80.
Marcha Religiosa é um autografo (Figura 22), em estado regular de conservacdo. Numerosas

partes ndo apresentam indicacdo de autoria, copista ou datas, constando apenas o titulo.

Tabela 3 - Obras de Franga na Banda Municipal Santa Cecilia

Alda Neves Fotocdpia do autografo 20 jun. 1951
Marcha Festiva n° 1 Z6zimo Batista de Avila Out. 1989
Marcha Festiva n°® 2 Z6zimo Batista de Avila Mai. 1989
Marcha Festiva n® 3 Z6zimo Batista de Avila Jun. 1988
Marcha Festiva n®5 Z6zimo Batista de Avila Jul. 1989
Marcha Festiva n® 6 Z6zimo Batista de Avila Nov. 1989
Marcha Festiva n® 7 Z6zimo Batista de Avila Jul. 1988

Marcha Fanebre n° 17 Carvalho 26 mar. 95
Marcha Religiosa Autdgrafo 7 jul. 1931
Melodia Funebre Abilio 4 mar. 1994

Euvelina Sem autoria Sem data
Virginia Sem autoria Sem data
Saudades de Matéo Silvio Honorio 10 ago. 1985

1 De acordo com o Dicionario Cravo Albin da Msica Popular Brasileira, foi composta na primeira década de
1900 por Jorge Galati. Posteriormente, recebeu letra de Raul Torres e arranjos de Antendgenes Silva. Foi
regravada por varios artistas sertanejos como Inezita Barroso, Tonico e Tinoco e Rolando Boldrin. Disponivel
em https://dicionariompb.com.br/artista/jorge-galati/. Acesso em 13 de julho de 2025.

7 A pesquisa de Melo (2013) encontrou uma obra neste mesmo arquivo intitulada Marcha Finebre n° 5
atribuida a Franca. Contudo, como demonstramos na Figura 17, em anexo, trata-se de uma atribuigdo
equivocada. A marcha flnebre em questéo é de Martiniano Ribeiro Bastos (1834/35?-1912).



Figura 20 - Acervo da BMSC
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Fonte: BMSC

Figura 21 - Copia de Euvelina, sem data

Fonte: BMSC
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Figura 22 - Parte da Requinta da Marcha Religiosa

Fonte: BMSC

3.3 Corporagdo Musical Lira do Oriente Santa Cecilia

Fundada em 22 de novembro® de 1895 no distrito do Rio das Mortes, o grupo é
formado por uma orquestra que atua com repertorio para servicos internos da igreja e banda
que acompanha procissdes, se apresenta em retretas, desfiles e eventos civicos. Segundo o
Projeto Sons das Vertentes da UFSJ, projeto de extensdo universitaria dedicado ao
mapeamento e preservacdo do patriménio musical regional, seus fundadores, os musicos
Pedro Sapo e Jodo da Matta, se sentiam discriminados na Lira Sanjoanense (OLS). Relata a
tradicdo que teriam dito “j& que ndo nos aceitam na Lira Sanjoanense, vamos criar a Lira do
Oriente!”. De acordo com seu sitio, a corporacdo atualmente atende as demandas musicais do

Rio das Mortes, da sede (S&o Jodo del-Rei) e outros distritos.

'8 Sua fundagéo e nome homenageiam Santa Cecilia (Cecilia de Roma, 180 d.C.-230 d.C.), considerada pelo
Catolicismo, padroeira dos masicos. Embora sua histéria seja pouco documentada, a tradicdo afirma que ela
foi martirizada cantando louvores a Deus. Iconografias de Cecilia executando instrumentos também
contribuiram para sua fama como padroeira dos musicos.
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Seu arquivo (Figura 23), conta com 6 obras (Tabela 4) de Franca: Marchas Festivas n°
1, 5, 6 e 7; valsa Alda Neves e o dobrado Escola. As copias estio em bom estado de
conservacdo, exceto as produzidas em 1949 (Figura 24). De maneira geral, ha indicacdo
apenas da autoria das cOpias sem as datas das composicGes. Muitas delas estdo em papel
comum pautado, outras foram produzidas em programa de edi¢ao de partituras. Ha um grande

namero de copias fotocopiadas e sem indicagdo de autoria/copista.

Tabela 4 - Obras de Franca na Corporacdo Musical Lira do Oriente Santa Cecilia

Nome da obra Autor das copias Datas das copias ou
CcoOmposic¢ao

Alda Neves Fotocdpia do autografo 20 jun. 1951
Marcio dos Reis 5 jun. 1994

Escola Joaquim de Santana Neves 23 mar. 1949
Ricardo Antdnio Alves 17 jun. 2009

Marcha Festivan® 1 Antbnio Neves Carvalho 25 mar. 1949
Ricardo Antdnio Alves 2 mar. 2010

Marcha Festiva n°5 Antbnio Neves Carvalho 17 mar. 1949

Marcio dos Reis 21 ago. 1995

Marcha Festiva n° 6 Silvio Honorio 10 out. 1985

Marcha Festiva n® 7 Joaquim de Santana Neves 26 mar. 1949

Marcio dos Reis 20 jun. 1995

Figura 23 - Arquivo da Lira do Oriente
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Figura 24 - Cdpia de 1949 do dobrado Escola

Fonte: CMLO

3.4 Sociedade Orquestra e Banda Ramalho
De acordo com Santos Filho (2012), o grupo foi fundado em 1860 por José Luiz

Ramalho (1840-1900) na cidade de Tiradentes e tem a formacao banda (para eventos externos
a igreja, retretas e desfiles) e orquestra (para ritos internos da igreja). Em 3 de margo de 1900,
com o falecimento do fundador, seu filho, Joaquim Ramalho (1879-1963) assumiu a regéncia
do grupo.

Em seu acervo (Figura 25), encontramos (Tabela 5) 7 obras de Franca: Marchas
Festivas n° 2, 3, 7 e 8 de dezembro; marcha funebre Marcha dos Passos com dedicatoria a
Joaquim Ramalho, a valsa No Mez de Maio e o arranjo do samba Eu passo, de autoria

desconhecida. Os autdgrafos (Figura 26) estdo em mau estado de conservacao, ja as copias

encontram-se em bom estado.
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Tabela 5 - Obras de Franga na SOBR

Nome da obra Autor das copias Datas das copias ou
composicéo

. 8dedezembro  Tadeu Nicolau Rodrigues 10 abr. 2005
Marcha Festiva n° 2 Cb Sacramento 18 jun. 2006
Marcha Festiva n® 3 Francisco Augusto Valim 31 out. 2013
Marcha Festiva n® 7 Tedfilo Indcio Rodrigues 1972
Marcha dos Passos Autdgrafo 9 mar. 1929

Willer Sem data
No Mez de Maio Tadeu Nicolau Rodrigues 24 out. 2011
Eu Passo Autdgrafo Sem data

Figura 25 - Arquivo da SOBR

Fonte: SOBR
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Figura 26 - Autdgrafo Marcha dos Passos

Fonte: SOBR

3.5 Banda Sinfénica do Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos

A Banda de Matosinhos foi fundada em 14 de setembro de 2008 (dia do Bom Jesus de
Matosinhos, seu patrono) e oferece ensino gratuito de muasica para jovens, criangas e
adolescentes da regido do bairro de Matosinhos. Seu projeto principal, a “Banda Sinfonica”,
mantém uma Banda de Concertos, uma Banda Marcial, uma Orquestra de Cordas e uma
escola de formacdo que também atua como coral. O projeto teve inicio em 2007 por iniciativa
do Padre José Raimundo da Costa (entdo Paroco do Santuario) e do 2° Sgt muasico Ronaldo de

Oliveira Medeiros, este Gltimo atuando como regente e diretor artistico desde a fundacdo. A
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gestdo administrativa € realizada pelo Paroco com o apoio de uma diretoria formada por pais e
amigos da Banda (Sons das Vertentes, 2023).

Seu acervo de partituras é totalmente digital. Encontramos 10 obras (Tabela 6) de
Franca: as Marchas Festivas n° 1, 2, 3, 5, 6 e 7; Melodia Funebre, dobrado Estylo Militar;
Euvelina e Virginia. Todas as coOpias sdo de Valim, exceto Estylo Militar, que é copia de

Ronaldo Medeiros.

Tabela 6 - Obras de Franga na BSSM

Estylo Militar Ronaldo Medeiros Mar. 2014
Marcha Festivan® 1 Francisco Augusto Valim 11 jul. 2015
Marcha Festiva n° 2 Francisco Augusto Valim 2013
Marcha Festiva n® 3 Francisco Augusto Valim 22 jul. 2015
Marcha Festiva n° 5 Francisco Augusto Valim 4 abr. 2013
Marcha Festiva n° 6 Francisco Augusto Valim 2013
Marcha Festiva n® 7 Francisco Augusto Valim 16 mai. 2013

Melodia Funebre Francisco Augusto Valim 21 fev. 2013
Euvelina Francisco Augusto Valim 6 jun. 2015
Virginia Francisco Augusto Valim 2015

3.7 Orquestra Ribeiro Bastos

Como ja apresentamos no primeiro capitulo desta dissertacdo seu historico,
discorreremos apenas sobre seu acervo. Seu arquivo (Figura 27) é bem extenso, sendo
organizado segundo a teoria das trés idades de Jean-Jacques Valette. O repertério tocado
constantemente, como 0 das missas semanais, € considerado corrente (12 idade). O repertorio
tocado com menos frequéncia, mas que ainda € utilizado em certas ocasides, como as
novenas, € o intermediario (22 idade) e os repertérios que ndo é mais utilizado ou fora do
escopo sacro (vide grande volume de partituras de musicas de entretenimento como marchas

carnavalescas®®) constituem o arquivo permanente (32 idade). Bellotto define que

O ciclo vital dos documentos administrativos compreende trés idades. A primeira é a
dos arquivos correntes, nos quais se abrigam os documentos durante seu uso
funcional [...]. A segunda fase — a do arquivo intermediario — é aquela em que os
papéis ja ultrapassaram seu prazo de validade juridico-administrativa, mas ainda
podem ser utilizados pelo produtor. Abre-se a terceira idade aos 25 ou 30 anos
(segundo a legislacdo vigente no pais, estado ou municipio), contados a partir da
data de producdo do documento ou do fim de sua tramitacdo. A operacdo

9" A presenca deste repertorio (incluindo arranjos de Franca) no arquivo da ORB indica que os mdsicos que
atuavam no cendrio sacro também atuavam no cendrio de masica profana/entretenimento.
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denominada “recolhimento” conduz os papéis a um local de preservagdo definitiva:
0s arquivos permanentes (Bellotto, 2006, p. 22-23).

Como instrumento de busca, utilizamos a propria organizacdo da instituicdo. Os
documentos, disposto em pastas, possuem listas com todas as obras presentes em seu interior.
Além disso, cruzamos as informacdes presentes em cada pasta com a proposta de catalogo
elaborada por Nascimento (2021). Encontramos 26 obras (Tabela 7) sendo majoritariamente
autografos: as composicgdes, dobrados 1931, Diana, Escola, Estylo Militar, O Positivo e O
riso a forca; as valsas A tua palavra, Mentirosa, O luar, Uma lembranca e Valsa lenta; as
marchas Helicophobia Altamirica e Marcha; a marcha carnavalesca Assim, é capaz!; as
Marcha Festiva n° 5 e Marcha Festiva n° 6; o foxtrote O Implacavel e uma copia sem autoria
de Pessoal do Barulho (Tanguinho) e os sambas Assim, é capaz! e Feito na hora. Os arranjos
das marchas carnavalescas A mulher dos sonhos meus; A danca do bolim-bolacho,
Marmelada, Noite de esplendor; a flnebre Marcha da Paix&0?’; Pequena Abertura de José
Joaquim de Souza Lira, (copias fotocopiadas produzidas por Vicente Valle), além de um
caderno onde constam diversas partes de trombone denominado Caderno n® 1 - mdsicas de
baile. Além disso, temos a ocorréncia de dois autdgrafos do foxtrote O Implacavel neste
mesmo arquivo, além do dobrado Estylo Militar, também presente no arquivo da Banda do
11° BIMth, o que indica que Franca produzia coOpias de suas préprias composi¢es. Os
autografos da ORB encontram-se, em geral, em estado critico de conservacdo, com rasgos,

manchas de umidade e falta de instrumentacdo completa (Figura 28).

Tabela 7 - Obras de Franca na ORB

1931 14 jan. 1931
A tua palavra 27 dez. 1930
Assim, € capaz! 12 set. 1941
Diana 30 jun. 1940
Escola 30 jan. 1942
Estylo Militar 14 abr. 1930
Feito na hora 4 ago. 1940
Helicophobia Altamirica 15 fev. 1942
Marcha Festiva n° 5 20 fev. 1941
Marcha Festiva n° 6 28 mai. 1941
Marcha Sem data
Mentirosa 30 jan. 1929
O Implacavel 24 set. 1940

2 A ocorréncia dela no arquivo da ORB indica que Franca produziu, no minimo, duas copias de seu arranjo em
datas diferentes: uma presente na Theodoro de Faria, de 3 abr. 1939 e a cpia da ORB, de 6 jan. 1942.
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29 set. 1940

O luar 20 out. 1924

O Positivo 26 nov. 1941

O riso aforca 22 mar. 1942
Uma lembranga Sem data
Pessoal do Barulho (Tanguinho) Sem data
Valsa lenta Sem data

A mulher dos sonhos meus® 15 fev. 1942

A danca do bolim-bolacho 1941

Marcha da Paixao 6 jan. 1942
Marmelada Sem data

Noite de esplendor 14 mai. 1941

Pequena Abertura 12 mar. 1979

Caderno n° 1 — musicas de baile 18 dez. 1941

Figura 27 - Vista parcial do arquivo da ORB
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Fonte: ORB

! Embora Franca néo tenha registrado nas partituras, o samba A mulher de sonhos meus é composicao de
Ataufo Alves (1909-1969) e Orlando Monello (1918-2009). Foi langado em 1941 e interpretado por Nelson
Gongalves (1919-1998). A marcha carnavalesca A danga do bolim-bolacho, langada em 1941, de acordo com
o Dicionario Cravo Albin da Msica Brasileira é de Ubirajara Nesdan (1914-?), popular compositor de
marchas carnavalescas, dentre elas Quem é o tal?, lancada em 1942, em parceria com Afonso Teixeira.
Segundo o fonograma do Instituo Moreira Salles, a marcha carnavalesca Marmelada, langcada pela Odeon em
1940 e interpretacdo de Gilberto Alves, foi composta por Antendgenes Silva (1906-2001) e Cristovao de
Alencar (1910-1983). Ja Noite de esplendor € uma marcha carnavalesca, lancada em 1940, interpretada por
Odete Amaral (1917-1984), composta por Cristovdo de Alencar (1910-1983) e Felisberto Martins (1904-
1980).



Figura 28 - 1° piston da valsa Uma Lembranga

Fonte: ORB
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3.8 Orquestra Lira Sanjoanense

Como também j& apresentamos seu historico no primeiro capitulo deste trabalho,
discorreremos apenas sobre seu acervo. Seu arquivo (Figura 29) € o mais extenso das
instituicbes pesquisadas e também estd organizado segundo a teoria das trés idades.
Encontramos 14 obras de Franca (Tabela 8): as composi¢des Abstraindo-se (mazurka) e no
verso a valsa Invocacdo; a abertura Primeiro Tempo, o samba Sinha Maravilhosa, a marcha
festiva Marcha Lyra Sanjoanense; as valsas Brincando, Improviso, Sensitiva, Um Beijo Fatal
e llva Ribeiro, que contém envelope com a dedicatoria “Valsa, para orchestra. Composta pelo
Prof. José Lino de O. Franca, em S. Rita do Rio abaixo em Abril de 1944 e dedicada a
filhinha do Dr. Jodo Ribeiro, de nome acima”. Os arranjos/instrumentacées de Ave Maria do
compositor Jean-Baptiste Faure; Pequena Abertura (Pequena Ouvertura) composta em 1839
por José Joaquim de Souza Lyra; Noite de Luar de José Raymundo D’Assis e Oremus pro

Pontifice. Os autdgrafos estdo em estado regular de conservacao.
Tabela 8 - Obras de Franca na OLS

Abstraindo-se Autdgrafo 19 mai. 1951
Brincando Pedro de Souza 11 mai. 1951
Ilva Ribeiro Pedro de Souza Abr. 1944
Improviso Autdgrafo 9 mai.1943
Invocacgao Autdgrafo 28 jun. 1951
Marcha Lyra Sanjoanense Sem autoria Sem data de copia
Primeiro Tempo Autdgrafo 19 set. 1943
Sinha Melindrosa Autdgrafo 1 set. 1930
Sensitiva Autografo 15 jul. 1951
Um Beijo Fatal Autografo Ago. 1943
Ave Maria Sem autoria Ago. 1940
Pequena Abertura Autdgrafo 1943
Noite de Luar Sem autoria 1943

Oremus pro Pontifice Autdgrafo 12 ago. 1947
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Figura 29 - Vista parcial do arquivo da OLS

Fonte: OLS

3 DESAFIOS TEORICO-METODOLOGICOS NA CATALOGACAO DE
MANUSCRITOS MUSICAIS

A catalogacdo das obras de Franca evidenciou desafios conceituais fundamentais
discutidos por Assuncao (2005), particularmente quanto a natureza da obra musical como
unidade literaria que se manifesta em multiplas expressdes (partituras, copias, arranjos). Este
fendmeno de multiplicidade documental (Assuncdo, 2005, p. 48), onde coexistem diferentes
estados de uma mesma criacdo, gera problemas agudos de identificacdo e relacionamento
entre fontes, questionando os “limites entre uma obra e outra” num contexto de intensa
circulagdo. O problema central ndo reside na escassez de fontes, mas sim na sua proliferacéo e
dispersdo, configurando um cenario complexo onde uma mesma obra se manifesta em
multiplos suportes, com diferentes graus de fidelidade e autoria.

Esta multiplicidade documental materializou-se de forma exemplar no acervo de José
Lino de Oliveira Franca. Obras como a serie de marchas festivas n° 1, 2, 3, 5, 6, 7 estdo
presentes na maioria das corporacdes pesquisadas, existindo em diversos estados: desde
holdgrafos até cépias de tradicdo, fotocdpias e transcricBes digitais modernas. Da mesma
forma, o dobrado Estylo Militar foi localizado tanto em seu autografo de 1930 no arquivo da
Banda do 11° BIMth, quanto em uma segunda versdo autografa no acervo da ORB, além de
cOpias derivadas, como a produzida por Ronaldo Medeiros para a BSSM. Outro caso é o do
arranjo da Marcha da Paixao, de Irenéo Baptista Lopes, que sobrevive em pelo menos dois

autografos de Franca, um na BTF e outro na ORB, datados de periodos distintos,
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demonstrando o habito do compositor de recopiar e possivelmente revisar suas proprias
instrumentagdes. Copias de Téofilo Inacio Rodrigues e Tadeu Nicolau Rodrigues existem em
outras corporacg0es, vide as marchas festivas 8 de dezembro e n°2 na SOBR.

Este fenbmeno de circulagéo interinstitucional, onde partes musicais migravam entre
bandas para reproducdo, como também evidenciado pelas cdpias de Francisco Augusto
Valim, presentes em 4 das 7 instituicdes, gerou uma cadeia complexa de transmissdo textual.
A prética dos copistas, fossem o0s antigos como Tedfilo Inacio Rodrigues ou Z6zimo Batista
de Avila, fossem os contemporaneos como Francisco Augusto Valim, frequentemente
implicava a omissdo de camadas essenciais da notacdo, como articulacdes, dinamicas,
ligaduras e, crucialmente, a data de composicéo e a autoria. José Lino de Oliveira Franca, em
contraste, era meticuloso: seus autdgrafos invariavelmente registram local, dia, més e ano,
além de sua assinatura e por vezes, graduacdo militar. O resultado & um acervo onde
fotocopias de cdpias sem autoria se misturam a manuscritos originais, onde versoes
transpostas?® convivem com textos musicais mais elaborados, e onde a atribuicdo autoral,
quando presente, nem sempre distingue o papel de compositor do de arranjador, como nos
casos de Marcha da Paix&o, Euvelina e Virginia.

A problematica dos titulos genéricos emergiu como mais um desafio. Assuncao (2005,
p. 48) define-os como denominacdes nao distintivas (ex.: marcha, dobrado) que néo
individualizam a obra, exigindo elementos complementares para identificacdo. Embora o
compositor utilizasse um sistema de numeracdo para suas marchas (ex.: Marcha Festiva n° 1,
2, 3 etc; Marcha Fanebre n° 1, 3) que as distingue dentro de seu proprio “catalogo”, esses
titulos sdo pouco distintivos fora de seu contexto original. Para um pesquisador, “Marcha
Festiva n° 3” carrega pouca informacdo semantica Unica, dependendo crucialmente da
atribuicdo ao compositor correto para ganhar significado, atribuicdo que é frequentemente
omitida nas copias de tradicéo.

Esta fragilidade dos sistemas de identificagcdo tornou criticos os raros casos em que
elementos textuais adicionais estdo presentes. Obras como a Marcha Religiosa, com sua folha
de rosto completa e a Marcha dos Passos, com dedicatéria de lavra do proprio compositor
“Ao meu amigo Joaquim Ramalho”, destacam-se como excecdes que confirmam a regra. Elas

funcionam como ancoras textuais, fornecendo informagdes contextuais cruciais (destinatario,

22 Apesar da frequente auséncia de grades, Franca comumente escrevia harmonia para 3 sax-horns, além de
escrever parte para requinta. Na contemporaneidade, as bandas transpdem os sax-horns para trompas em F,
muitas vezes eliminando a 3° voz, além de transporem a requinta para uma flauta em C ou até mesmo omiti-
la.
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fungéo) que transcendem o titulo musical. Da mesma forma, a valsa llva Ribeiro, que preserva
um envelope com dedicatoria, documenta sua actio geradora de forma rara no conjunto. Estes
exemplos sdo preciosos justamente porque ilustram o tipo de informagdo que, se estivesse
presente em todas as obras, facilitaria enormemente a catalogacdo. Sua escassez, no entanto, é
que constitui o desafio, exigindo do catalogador um trabalho investigativo adicional para
vincular versdes andnimas ou genericamente intituladas ao corpus do compositor.

Diante deste panorama, a catalogacéo enfrenta um impasse: como tratar a obra musical
ndo como um objeto Unico, mas como uma entidade abstrata que se manifesta em uma
constelacdo de documentos? Como descrever de forma sistematica e relacionar fontes que
sdo, a0 mesmo tempo, versdes de uma mesma criacdo e artefatos Unicos, portadores de valor
documental e historico proprio? A simples descrigdo fisica de cada partitura é insuficiente; é
necessario um arcabouco tedrico que permitia compreender a génese, a funcdo e a relacdo
entre estas multiplas manifestaces.

Os fundamentos da Diplomatica e da Tipologia Documental, detalhados na secdo
seguinte, apresentam-se como um instrumento analitico para responder a estas questdes,
oferecendo os conceitos para transformar um conjunto aparentemente caotico de papéis em

um corpus coerente e inteligivel.

3.1 Fundamentos Diplomaticos e Tipologicos para a Catalogacdo de
Manuscritos Musicais

Para responder aos desafios expostos, é relevante compreender 0s conceitos-chave da
Diplomética e da Tipologia Documental. O ponto de partida é a dupla natureza do documento
arquivistico, sintetizada nos conceitos de actio e conscriptio. Conforme Bellotto (2006), o
documento é fruto da fusdo entre a actio (o ato gerador, o fato, a agdo que se deseja
documentar) e a conscriptio (a materializacdo dessa agdo em um suporte). No contexto desta
pesquisa, a actio € o ato de compor, arranjar ou copiar uma obra musical. A conscriptio é a
partitura manuscrita ou impressa resultante, com suas caracteristicas fisicas Unicas. Esta
distincdo permite separar a “obra ideal” (a criacdo musical abstrata, fruto da actio) de suas
multiplas “manifestacdes documentais™ (as partituras, fruto de conscriptio sucessivas).

A aplicacdo desses fundamentos ao estudo de manuscritos musicais ja encontra
precedentes na musicologia brasileira, como demonstram os trabalhos de Sobrinho Filho e
Fonseca (2016; 2017), que empregaram a Analise e a Tradicdo Diplomaticas para a

discriminacdo de fontes e o estudo da transmissao documental. Esta pesquisa, contudo, adota
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uma perspectiva diversa e complementar ao utilizar a tipologia documental ndo apenas para a
analise formal das fontes, mas como uma ferramenta para compreender a funcdo social da
obra musical, buscando na actio geradora de cada manuscrito as chaves para sua classificagdo
e para o entendimento de seu papel no ecossistema musical sdo-joanense.

Embora a partitura musical seja classificada, do ponto de vista da diplomatica classica,
como um documento ndo-diplomatico de carater informativo (Bellotto, 2002, p. 78), sua
analise a luz da Diplomatica Arquivistica e da Tipologia Documental, como propde Bellotto
(2006), permite compreendé-la como um documento de arquivo pleno. Nessa perspectiva, sua
forma material (conscriptio) e sua fun¢do social estdo intrinsecamente ligadas a acdo (actio)
que a gerou, seja a normatizacdo de uma cerimonia, o registro de um rito ou a pratica do
entretenimento.

A Diplomatica, enquanto disciplina voltada a “estrutura formal dos atos escritos”
(Bellotto, 2006, p. 45), oferece as ferramentas para analisar a conscriptio. Seu foco recai sobre
a apresentacdo formal do documento: o suporte (papel pautado, papel de carta, digital), o
formato (folha avulsa, caderno), a grafia, e os elementos textuais (assinatura, data, carimbos).
Um autografo de José Lino de Oliveira Franga, com sua data precisa e assinatura, apresenta
uma conscriptio muito mais rica e confiavel para fins de autenticacdo do que uma fotocopia
andnima de uma copia de tradicao.

A Tipologia Documental, por sua vez, complementa a abordagem ao investigar a
relacdo entre o documento e a actio que o gerou, focando na sua funcédo social. Bellotto define
espécie documental como a “configuracdo que assume um documento de acordo com a
disposicdo e a natureza das informacdes nele contidas” (Bellotto, 2006, p. 56). No material
em estudo, a espécie é predominantemente a partitura manuscrita. O tipo documental, por sua
vez, corresponde a “configuracdo que assume a espécie documental de acordo com a
atividade que a gerou” (Bellotto, 2006, p. 56). E nesta categorizacio pela funcio (actio) que
reside a chave para a analise proposta.

A classificacdo das categorias documentais proposta por Bellotto (normativos,
enunciativos, de assentamento, comprobatdrios, de ajuste e de correspondéncia) oferece um
modelo analitico aplicavel quando consideramos a funcdo operacional das partituras no
contexto das corporagdes musicais. Esta aplicacdo surge como uma ferramenta interpretativa
para decifrar a razdo de ser de cada manuscrito.

Tomemos como exemplo o dobrado Estylo Militar. No contexto da Banda do 11°

BIMth, seu manuscrito pode ser entendido como um documento normativo. Conforme
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Bellotto (2006, p. 49), esta categoria deriva de “manifestacdes de vontade de autoridades
supremas” e exige cumprimento obrigatorio. A actio geradora aqui € a sua incorporagao ao
repertério cerimonial castrense; a obra era, em esséncia, uma “ordem de servico”. Sua funcéo
ndo era de entretenimento, mas de regular e normatizar uma ceriménia oficial (o desfile
militar), emanando da autoridade hierarquica do batalhdo. Por outro lado, a presenca de um
segundo autdgrafo da mesma obra no arquivo da ORB ndo indica um uso normativo
semelhante. Esta duplicacdo serve, antes, como uma prova material da intensa circulacdo de
musicos. E plausivel supor que a mesma obra musical, se executada em uma retreta na praca,
tivesse sua funcdo ressignificada, podendo ser analisada, naquele novo contexto, como um
documento de ajuste (promovendo o lazer) ou testemunhal (testemunhando um evento
cultural). Este raciocinio € corroborado pela presenca no arquivo da ORB de um conjunto de
marchas carnavalescas, um repertério alheio ao universo sacro, incluindo arranjos feitos pelo
préprio Franga, reforcando a ideia de que seu arquivo pessoal, foi parcialmente absorvido pela
instituicdo. A sua atribuicdo de classificacdo, portanto, muda radicalmente com a funcéo
social (actio) do documento.

Em contraste, obras como Marcha Religiosa, Marcha dos Passos, Melodia Funebre e
as Marchas Festivas n® 1, 2, 3, 5, 6, 7 e 8 de dezembro configuram-se, em seu uso
processional, como documentos testemunhais. Estes, segundo Bellotto, registram fatos
posteriores a “atos dispositivos”. A actio que geram ndo é uma ordem, mas a celebracdo de
um rito. Sua execucdo era determinada pelo calendario litargico e pela tradicdo das
irmandades, testemunhando e ritualizando um fato religioso. A sua dispersdo por multiplos
acervos (Bandas Municipal, Theodoro de Faria, Lira do Oriente) comprova a assertiva de
Herrera (apud Bellotto, 2006, p. 53) de que esta abordagem “privilegia o conjunto organico”,
neste caso, 0 ecossistema das procissdes sdo-joanenses, sobre particularidades textuais de
cada manuscrito.

Ja as valsas como Alda Neves, Brincando, Um beijo fatal, Uma Lembranga, enquanto
expressGes de musica de entretenimento, enquadram-se na categoria de documentos de ajuste
(Bellotto, 2004, p. 49), definidos como “documentos pactuais representados por acordos de
vontade”. A actio geradora aqui € a sociabilidade, o entretenimento em bailes e saraus. Estas
composicdes formalizavam pactos informais de convivéncia e lazer, distanciando-se
radicalmente das solenidades militar e religiosa. Materializam assim a diplomatica

contemporanea proposta por Delmas (apud Bellotto, 2006, p. 54), onde a finalidade recreativa
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prevalece sobre tracos paleograficos, convertendo-as em testemunhos de uma pratica social
especifica.

O processo de génese documental, descrito por Bellotto (2006, p. 57-58) como a fuséo
entre actio e conscriptio, ilumina a producdo dos manuscritos. As diversas copias de uma
mesma obra, como na Marchas Festiva n°® 3 feitas por Z6zimo Avila (1989) e Franciso Valim
(2015), representam diferentes conscriptio de uma mesma actio fundamental (a composicdo
de Franca). Cada copista, ao realizar uma nova conscriptio, pode ter alterado elementos da
notacdo, mas a actio original permanece como o elo que permite agrupar todas essas
manifestacdes sob um mesmo titulo uniforme no catalogo. Esta abordagem fornece critérios
para a tomada de decisdo na catalogacdo e preservacdo. Documentos com valor
comprobatorio irreproduzivel, como os autdgrafos, que encapsulam a actio em sua forma
mais auténtica, demandam intervencdes urgentes de conservacao. Copias derivadas, por outro
lado, podem ser preservadas mediante estratégias diferenciadas, sempre respeitando o
principio da proveniéncia e da funcéo original.

Em sintese, a convergéncia entre Diplomatica e Tipologia, ou a “diplomética
arquivistica” (Bellotto, 2006, p. 53), configura-se como uma abordagem analitica que ao
articular estrutura fisica (conscriptio) e substancia funcional (actio) transcende a mera
descricdo, transformando o catalogo em um mapa dindmico de praticas culturais. Cada
manuscrito deixa de ser uma entidade isolada para ser entendido como um testemunho
material das corporagdes musicais de S&o Jodo del-Rei, permitindo-nos compreender nédo
apenas o que José Lino de Oliveira Franca comp0s, mas como e porque sua masica circulou e

sobreviveu da maneira como o fez.

3.2 Consideracdes acerca do Catalogo Tematico de José Lino de Oliveira
Franca

A elaboragcdo de um catdlogo tematico para as obras de Franga insere-se em um
contexto mais amplo de preservacao e estudo de manuscritos musicais brasileiros, conforme
discutido por autores como Cotta (2000) e Fonseca (2004). Ambos enfatizam a importancia
de normas padronizadas para a descri¢do arquivistica e musicoldgica, visando ndo apenas a
organizacdo dos acervos, mas também a facilitacdo do acesso e do intercambio de
informacgdes entre pesquisadores e instituicdes. A dificuldade de acesso as fontes primarias é
um dos fatores que desestimulam o avanco da musicologia no Brasil, e por isso ha a

necessidade premente de instrumentos de busca eficientes, como catalogos tematicos (Cotta,
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2000, p. 32). E nesse contexto que, a aplicacdo de normas internacionais, como o RISM, em
acervos musicograficos, adaptadas a realidade local, podem funcionar como recurso eficiente
e de alto rigor descritivo (Fonseca, 2004).

A producdo musical manuscrita no Brasil, particularmente dos séculos XVIII e XIX,
constitui um patrimonio documental de valor incalculavel, porém historicamente vulneravel a
destruicdo e ao descaso. Relatos de manuscritos musicais sendo vendidos a fogueteiros ou
simplesmente queimados por serem considerados “entulho” ou “musica velha” sem utilidade
pratica eram frequentes em meados do século XX (Cotta, 2000, p. 12).

Em oposicdo a destruicdo sumaria, observa-se também um fenémeno de fetichizagao
desses documentos, tratados como reliquias intocaveis guardadas em cofres, o que,
paradoxalmente, equivale a sua destruicdo informacional, pois 0s torna inacessiveis para
pesquisa e estudo (Cotta, 2000, p. 17). Esse tratamento revela uma desconexao com o passado
musical e uma visdo que privilegia o objeto fisico em detrimento do seu potencial de
informacéo, dificultando o avanco do trabalho musicol6gico no pais.

O trabalho de Francisco Curt Lange (1903-1997) foi fundamental para localizar,
recolher e estudar centenas de manuscritos, inaugurando uma nova etapa para a musicologia
historica brasileira (Cotta, 2000, p. 21). Segundo o autor, Lange ndo apenas revelou um
passado musical até entdo ndo considerado pela musicologia, mas também enfrentou a
resisténcia de setores do universo simbolico cultural brasileiro que negavam a existéncia de
uma producdo musical significativa no Brasil setecentista (Cotta, 2000, p. 23). Seu esfor¢co
permitiu a instituicdo de um novo acervo social de conhecimento, legitimando a musica dos
séculos XVIII e XIX como objeto de estudo valido e relevante. Nesse contexto, o tratamento
técnico adequado desses acervos, notadamente através da catalogacdo, tornou-se uma
preocupacdo central para musicologos e arquivistas, visando garantir a preservacdo, 0 acesso
e a divulgacéo desse patrimonio. A catalogacao sistematica pode ser entendida como condicao
fundamental para a pesquisa, pois a dificuldade de acesso as fontes primarias € um dos
principais fatores que desestimulam o desenvolvimento da musicologia no Brasil (Cotta,
2000, p. 32, apud Castagna, 1997).

Para alem dos modelos aqui adotados, ha, na musicologia brasileira, propostas de
catalogagdo que enfrentam o problema da multiplicidade documental de forma distinta, a
exemplo do catalogo critico de Castagna (2022) para as obras de Jodo de Deus de Castro
Lobo. A partir do cotejamento sistematico das fontes, esse modelo estabelece graus de

probabilidade de autoria e rela¢es de dependéncia entre as diferentes copias, oferecendo uma
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via para solver os impasses gerados pela proliferacdo de manifestacbes de uma mesma obra.
Né&o &, contudo, a via seguida neste trabalho.

Para o catadlogo de José Lino de Oliveira Franca, optou-se por uma abordagem que
mescla as diretrizes do RISM com as propostas de descri¢do arquivistica da NOBRADE. Essa
opcdo justifica-se pela natureza do acervo, compostos por manuscritos musicais que Sao
documentos arquivisticos integrantes de fundos especificos (bandas e orquestras). Assim, a
descricdo seguira um modelo multinivel, contemplando desde a identificacdo do fundo
arquivistico até a descricdo pormenorizada de cada unidade documental (a partitura ou
conjunto de partes).

Para a catalogacdo de manuscritos musicais, 0 RISM destaca-se como o conjunto de
normas internacionais mais completo e especifico. Ele estrutura a descricio em blocos
teméaticos que abarcam desde a identificagdo basica até elementos musicologicamente
complexos, como o incipit musical (Cotta, 2000, p. 157). Sua estrutura é meticulosamente
detalhada, destinando-se explicitamente a criacdo de uma base de dados cooperativa
internacional, o que exige um alto grau de padronizagéo e precisdo terminologica.

O Bloco I do RISM, por exemplo, dedicado as “Identificagdes e Mengao de
Responsabilidade”, contempla campos essenciais para a individualizacdo do manuscrito,
como o titulo uniforme (essencial para agrupar diferentes fontes de uma mesma obra), 0 nome
do compositor padronizado, a datacdo e a localizacdo geografica da fonte (Cotta, 2000, p.
158). O Bloco Il, focado na Descrigdo Fisica, exige um levantamento minucioso do suporte
documental: namero de folhas, tipo de pautacdo, dimensbes, encadernacdo e estado de
conservacdo (Cotta, 2000, p. 171). A descricdo do incipit musical, tratada no Bloco VII, é um
dos elementos mais caracteristicos e potentes da catalogacdo musicolégica dentro do RISM
(Cotta, 2000, p. 187). A transcricdo das primeiras notas permite uma identificacdo Unica e
inequivoca da obra, independentemente do titulo que lhe foi atribuido na fonte. Além dos
elementos musicais, 0 RISM atribui grande importancia a proveniéncia e a historia custodial
do documento (presente em diversos blocos, como o0 V e 0 VI), 0 que ressalta sua consonancia
com 0s principios arquivisticos de respeito aos fundos e a ordem original (Cotta, 2000, p. 182-
183).

Conforme Fonseca (2004, p. 49), a utilizacdo de um codigo de referéncia Unico é
fundamental para individualizar cada documento e estabelecer ligacdes com suas descrigdes.
No presente catadlogo, adotou-se o sistema de codificacdo proposto por Fonseca (2004), que

articula elementos geogréficos, institucionais e tematicos. Assim, cada obra recebera um
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cadigo no formato BrSjdrJLOF-001, onde: Br indica o pais (Brasil); Sjdr ou Tir refere-se,
respectivamente, a cidade de S&o Jodo del-Rei e Tiradentes; JLOF identifica 0 compositor
(José Lino de Oliveira Franca) e os trés digitos finais correspondem a numeracao sequencial
das obras no catdlogo. Esse sistema assegura a precisdo na identificacdo e facilita o
intercambio de informag6es em nivel nacional e internacional, conforme recomendado pelas
normas de descricdo arquivistica.

Quanto aos elementos descritivos, foram adotadas as algumas siglas instrumentais
propostas pelo RISM, com adaptacdes pontuais para refletir a terminologia original de Franca
e a prética atual das bandas. As nomenclaturas originais, como “ré 5 (requinta), “piston®®”
(trompete), “baixo” (tuba) e “pancadaria” (percussdo), foram registradas de acordo com as
terminologias mais atuais. Dessa forma, as abreviaturas adotadas no catalogo serdo: reqg.
(requinta); fl (flauta); cl (clarinete); clr (clarone); sx A (saxofone alto); sx T (saxofone tenor);
sx B (saxofone baritono); sxh (sax horn); frh (trompa); tpt (trompete); trb (trombone); bbd
(bombardino); th (tuba); perc (percussdo); bat (bateria); pt (pratos); bb (bumbo); cx (caixa); vl
(violino); vla (viola); vic (violoncelo); cb (contrabaixo).

A instrumentagdo completa de cada manuscrito, conforme encontrada em cada acervo,
foi demonstrada a fim de mapear a dispersdo e as variantes entre as diferentes corporagoes.
Cada entrada do catdlogo contém campos especificos para indicar a natureza do documento
(autdégrafo ou cdpia) e identificacdo dos copistas, com datas quando disponiveis. Essa camada
de informacdo é crucial para reconstituir a cadeia de transmissao das obras e compreender as
praticas de circulacdo e reproducdo musical no contexto sdo-joanense. Conforme assinala
Fonseca (2004, p. 60), a identificacdo do copista e da data da cdpia sdo elementos-chave para
estabelecer a proveniéncia e a historia custodial do documento.

Estruturalmente, o catadlogo foi dividido em dois grandes blocos: Composi¢cbes e
Arranjos/Instrumentagdes. No primeiro, foram relacionadas as obras de autoria original de

José Lino de Oliveira Franga, organizadas por géneros musicais (marchas, dobrados, valsas

2 Neste trabalho, adota-se a sigla “tpt” (do inglés trumpet), conforme padronizagdo do RISM para
designar o instrumento moderno. Nos autografos de Franca e nas coOpias de tradigdo de sua obra, o termo
empregado ¢ “piston” ou “pistom”. Embora na pratica corrente das bandas os termos sejam utilizados como
sindnimos, a organologia os distingue: o “pistom” corresponde historicamente ao cornetim (cornet), de tubo
cbnico e timbre mais doce, enquanto o “trompete” moderno possui tubo predominantemente cilindrico e som
mais brilhante. Segundo Binder e Castagna (2005), ambos, contudo, compartilham a mesma classificacdo
fundamental no sistema Hornbostel-Sachs (1914) como aerofones de bocal (categoria 423), sendo instrumentos
de metal com bocal em forma de taca cujo som é produzido pela vibracdo dos labios do executante. Segundo
estes autores, essa confusdo terminoldgica esta ligada ao processo de importacdo de instrumentos musicais da
Europa ao longo do século XIX.
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etc.) em ordem alfabética de titulos. No segundo, foram listados os arranjos e instrumentacdes
realizados por Franga sobre obras de outros compositores, igualmente organizados por género
e titulo. Essa divisdo visa demonstrar a dupla faceta de Franca como criador e como
arranjador, além de facilitar a consulta por parte de pesquisadores e masicos.

Em ambos os blocos, cada entrada contém os campos descritivos necessarios para
individualizar os manuscritos e suas manifestacGes documentais. Para as composic¢des, foram
incluidos: titulo diplomatico (com grafia original preservada); incipit musical em tom de
concerto; datacdo (quando conhecida); dedicatéria (se houver); instrumentacdo completa (com
siglas padronizadas); e localizagdo dos acervos (com as siglas institucionais).

Um aspecto metodoldgico importante a ser considerado diz respeito a localizagdo
fisica dos manuscritos dentro de cada arquivo. Optou-se por ndo incluir nos registros
catalograficos informagdes sobre prateleiras, pastas, caixas ou codigos de posicionamento
interno. Essa decisdo baseia-se na heterogeneidade e na volatilidade dos sistemas de
organizacgdo adotados pelas diferentes corporagdes, que variam desde simples agrupamentos
por género em estantes até sistemas codificados complexos e de acesso restrito, como é o0 caso
da OLS. Assim, as siglas institucionais (B11M, BTF, ORB etc.) indicadas para cada fonte sdo
consideradas o nivel adequado de descricdo da proveniéncia, cabendo a futuros pesquisadores
0 contato direto com cada instituicdo para o acesso fisico aos documentos, que se encontra
sujeito as suas respectivas politicas internas. Optamos também por especificar o estado dos

manuscritos apenas na dissertacdo. Abaixo, um exemplo utilizando o dobrado Estylo Militar:
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BrSjdrJLOF-005

Estylo Militar

Data de composicédo: 14 abr.1930

autografo

B11M: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, sxh I-I1-111, tpt I-11, trb I-11-111, brt, bno, tb, bb, pt

Copia de Ronaldo Medeiros, margo de 2014

BSSM: fl, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-I1, trb I-11-111, bno, th, perc

autografo

ORB: sx B, frh 11, sxh I-1I-111, tpt I, bno
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Sib maior, 2/4, 85 ¢

Obs.: B11M e ORB possuem autografos da mesma data. Presenca de grade na ORB.
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CONSIDERACOES FINAIS

A catalogacdo das obras de José Lino de Oliveira Franga permitiu dimensionar e
organizar sistematicamente o legado do compositor resultando no inventario de 61 obras.
Desse total, 48 sio composicdes e 13 consistem em arranjos/instrumentacdes. E importante
destacar que este quantitativo reflete o que foi localizado fisicamente, ficando de fora obras
mencionadas na bibliografia, como a ladainha, a valsa Na Neve e a marcha O Carreiro, cujos
manuscritos permanecem perdidos, indicando que a producdo total do compositor pode ser
ainda mais extensa. Essa primeira constatacdo aponta para um dos principais desafios da
pesquisa: a incompletude inevitavel do catadlogo, que permanece aberto a futuros achados. O
catalogo resultante materializa-se ndo apenas como instrumento de recuperacdo, mas como
ferramenta para a preservacdo da memoria musical de Franca. Ao organizar as obras segundo
relacbes de género e proveniéncia, cumpre-se a funcdo social fundamental da catalogagéo:
propiciar alternativa, possibilidade e oportunidade para que geracOes futuras acessem e
reinterpretem esse patrimonio.

A trajetéria de Franca, militar, regente, instrumentista e compositor, insere-o em uma
linhagem de musicos pardos e negros que encontraram nas bandas militares uma plataforma
de profissionalizacdo e visibilidade, a exemplo de nomes de renome nacional como Anacleto
de Medeiros (1866-1907), Anténio Manoel do Espirito Santo (Antonino do Espirito Santo)
(1884-1913), Antonio Pedro Dantas (1871-1940) e Jodo Nascimento (~1900-199?)*. Cabe
ressaltar, contudo, o progressivo desmonte dessa tradicdo por parte das Forcas Armadas e
policiais, através da reducdo de efetivos e fechamento de corporagfes, um risco iminente para
a preservacdo deste patrimonio. Esse contexto institucional suscitou uma questdo: até que
ponto a prépria organizacdo militar, com sua rotatividade de pessoal e falta de politica
arquivistica, contribuiu para a disperséo e a perda de documentos?

A dispersdo geografica das obras é um indicio da abrangente atuacdo de Franca e a
funcéo social de sua musica. Esta mesma disperséo, no entanto, evidenciou a vulnerabilidade
fisica desses acervos, muitos em estado critico de conservacdo, demandando politicas de
preservacdo que transcendam a iniciativa individual das corporacdes. Uma dificuldade
adicional, de ordem institucional, foi a resisténcia legitima, porém por vezes limitante, de
algumas corporacfes musicais em relacdo a pesquisa. Essa postura, alimentada por episodios

pretéritos em que pesquisadores subtrairam ou danificaram partituras, manifesta-se como uma

2 Conforme demonstrado por Santos (2017), foi um musico fundamental na génese das bandas de misica na
Forga Aérea Brasileira, sendo considerado o Patrono dos Musicos da Aeronautica.
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protecdo compreensivel, mas também como um receio de que as obras sejam reproduzidas e
executadas por grupos externos, o que poderia esvaziar o repertorio das bandas locais ou ferir
sua identidade. Negociar 0 acesso exigiu tempo, constru¢do de confianca e, sobretudo, o
reconhecimento de que o pesquisador ndo tem prioridade sobre a comunidade detentora do
acervo. Esse aprendizado, de que a pesquisa musicologica ndo pode prescindir de um dialogo
respeitoso com as instituicdes guardids, foi tdo importante quanto a catalogacao.

O catalogo elaborado consolida-se, portanto, como uma ferramenta que fornece a base
documental primaria para investigacdes futuras sobre estilo, influéncias e praticas
interpretativas de Franca. Para além de seu carater musicologico, pode servir como um
modelo metodolégico replicavel para a catalogacdo de outros acervos regionais que carecem
de pesquisas. O catalogo funciona, assim, como um instrumento de contraposicdo a
indiferenca de parte da tradicdo musicologica em relacdo a tradicdo das bandas, instituigdes
centrais na historia da musica brasileira que José Maria Neves reconheceu como a “grande
escola de musica do pais”.

Em ultima analise, a trajetdria de Franca e a propria dispersdo de sua obra corroboram
a critica formulada por Carmo (2022) a respeito do processo de invisibilizacdo de musicos
negros e periféricos na historiografia musical brasileira. Ao analisar a Histéria da Musica
Brasileira (1926) de Renato Almeida, Carmo demonstra que a construcdo ideoldgica de uma
“musica brasileira” moderna e nacionalista, embasada em conceitos raciais ¢ na busca por
uma suposta autenticidade folclorica, excluiu deliberadamente figuras como José Lino de
Oliveira Franca. O autor constata que a musica tida como brasileira por Renato Almeida nédo
trouxe como elemento um José Lino de Oliveira Franga, compositor do interior de Minas
Gerais, pois ele ndo era indice daquela brasilidade ideoldgica e modernamente imaginada.
Franca e tantos outros musicos de banda foram categorizados como meros imitadores da
estética europeia, réplicas a serem superadas em prol da universalizagdo da arte nacional.
(Carmo, 2022, p. 186). O catédlogo tematico, nesse sentido, ndo encerra as perguntas sobre
esse apagamento; ao contrario, oferece uma base para que futuras pesquisas possam enfrenta-

las com mais elementos.



70

REFERENCIAS

A MULHER DO LEITEIRO. Discografia Brasileira, 10 out. 1941. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/en/music-recording/41932/a-mulher-do-leiteiro. Acesso
em: 25 maio 2026.

A MULHER DO PADEIRO. Discografia Brasileira, 22 out. 1941. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/62607/a-mulher-do-padeiro. Acesso em: 25
maio 2026.

A MULHER DOS SONHOS MEUS. Discografia Brasileira, 4 ago. 1941. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/49248/a-mulher-dos-sonhos-meus. Acesso em:
25 maio 2026.

ASSUNCAO, Alice Peixoto de; FONSECA, Modesto Flavio Chagas A Musica de José Lino
de Oliveira Franca: reflexdes sobre o processo de edi¢cdo musical. 2016. Iniciacdo Cientifica.
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei, 2016.

ASSUNCAO, Maria Clara Rabanal da Silva. Catalogacdo de Documentos Musicais
Escritos: uma abordagem a luz da evolugdo normativa. 2005. 157 f. Dissertagdo (Mestrado
em Ciéncias Documentais). Universidade de Evora, Evora, Portugal, 2005.

BANDA de Musica Theodoro de Faria. S&o Jodo del-Rei, Tiradentes e Ouro Preto
Transparentes. Disponivel em:
https://saojoaodelreitransparente.com.br/galleries/view/235/image:6772. Acesso em: 22 maio
2026.

BARROS JUNIOR, Pedro Gabriel de. Canal dos Ingleses: Um geopatriménio na Serra do
Lenheiro em S&o Jodo del Rei. 2024. 81 f. (Dissertacdo de Mestrado). Departamento de
Geociéncias, Universidade Federal de Sao Jodo del Rei, S&o Jodo del Rei, 2024.

BASTOS, Martiniano Ribeiro. Marcha Funebre n° 5. Editada por Elvis Washington Reis.
IMSLP.

BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. 42 ed. Rio
de Janeiro: Editora FGV, 2006. 320 p.

BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Como fazer analise diplomatica e andlise tipoldgica de
documento de arquivo. Séo Paulo: Arquivo do Estado, Imprensa Oficial, 2002. 120 p.
(Projeto Como Fazer, v. 8).

BINDER, Fernando Pereira. Bandas militares no Brasil: difusdo e organizagdo entre 1808-
1889. 2006. 127 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica). Instituto de Artes, Universidade
Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2006, v. 1.

BINDER, Fernando; CASTAGNA, Paulo. Trombetas, clarins, pistdes e cornetas no século
XIX e as fontes para a historia dos instrumentos de sopro no Brasil. Musica Hodie, Goiania,



71

v.5,n. 1, p. 11-20, 2005. DOI: 10.5216/mh.v5i1.2651. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/musica/article/view/2651/11536. Acesso em: 15 abr. 2026.

BRAGA, Francisco José dos Santos. Ata n° 1 da Sociedade de Concertos Sinfénicos de Séo
Joéo del-Rei. Blog de S&o Jodo del-Rei: Turismo, Cultura, Histdria, Tradi¢cdo e muito mais. 1
jan. 2017. Disponivel em: https://saojoaodel-rei.blogspot.com/2017/01/ata-n-1-da-sociedade-
de-concertos.html. Acesso em: 22 maio 2026.

BRAGA, Francisco José dos Santos. Jodo da Matta, maestro e compositor séo-joanense.
Blog de S&o Jodo del-Rei: Turismo, Cultura, Histéria, Tradicdo e muito mais. 18 ago. 2017.
Disponivel em: https://saojoaodel-rei.blogspot.com/2017/08/joao-da-matta-maestro-e-
compositor-danca.html. Acesso em: 3 set. 2025.BRAGA, Tancredo (Org.). Album da cidade
de S&o Joéo del-Rei. S&o Joao del-

Rei: s/ed., 1913.

BRASIL. Arquivo Historico do Exeército (AHEX). Dados biogréaficos de José Lino de
Oliveira Franga. Pasta n° VI11-25A-119. Rio de Janeiro, [s.d.].

BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE. Norma Brasileira de Descri¢éo
Arquivistica. Rio de Janeiro: CONARQ, 2006.

BRASIL. Conselho Nacional de Geografia; Conselho Nacional de Estatistica. Enciclopédia
dos municipios brasileiros. Rio de Janeiro: IBGE, 1959. v. 27.

BRASIL. Decreto-Lei n° 3.864, de 24 de novembro de 1941. Aprova o Estatuto dos Militares.
Diario Oficial da Unido, Rio de Janeiro, 26 nov. 1941. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1937-1946/del3864.htm. Acesso em: 19
jan. 2026.

BRASIL. Decreto-Lei n° 4.840, de 16 de outubro de 1942. Extingue a graduacédo de sargento-
ajudante e da outras providéncias. Diario Oficial da Unido, Rio de Janeiro, 19 out. 1942.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1937-1946/del4840.htm.
Acesso em: 19 jan. 2026.

BRASIL. Decreto n°22.012, de 30 de outubro de 1946. Aprova as tabelas de gratificagdo de
representacdo para os Ministerios da Guerra, da Marinha e da Aeronautica. Diario Oficial da
Unido, Rio de Janeiro, 31 out. 1946. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/atos/decretos/1946/d22012.html. Acesso em: 19 jan.
2026.

BRASIL. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Cidades@. Prados. [S. 1],
s.d. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/prados/historico. Acesso em: 3 jan.
2026.

BRASIL. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Cidades@. Tiradentes. [S.
1.], s.d. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mg/tiradentes/historico. Acesso em:
3 jan. 2026.



72

BRASIL. Tribunal de Contas da Unido. Ata n® 54: sessdo ordinaria de 6 de maio de 1960.
Brasilia: TCU, 1960. p. 34-35. Disponivel em TCU_ATA 0_N_1960 54.pdf. Acesso em 19
mai. 2026.

CARMO, Jonathan Maximiniano do. Uma perspectiva critico-racial da Historia da Musica
Brasileira (1926) de Renato Almeida. 2022. 202 f. Tese (Doutorado em Mdsica). Escola de
Mdsica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2022.

CASTAGNA, Paulo. Catéalogo critico e tematico das possiveis composicdes
remanescentes de Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832). 2022. 3 v. Tese (Livre-
Docéncia em Historia da Musica no Brasil). Instituto de Artes, Universidade Estadual
Paulista, S&o Paulo, 2022.

CASTRO, Maria Clara Spada de. A Revolta de 1924 em S&o Paulo: guerra civil e
insurgéncia urbana. 2022. 317 f. Tese (Doutorado em Histdria) - Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica. 2022.

CINTRA, Sebastido de Oliveira. Efemérides de Sao Joao del-Rei. 22 ed. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1967. 2 v.

CINTRA, Sebastido de Oliveira. Efemérides de Sao Jodo del-Rei. 2. ed. rev. e aum. Belo
Horizonte: Imprensa Oficial de Minas Gerais. 1982. 2 v.

COELHO, Eduardo Lara. Coalhadas e rapaduras: estratégias de insercao social de musicos
negros em Sao Jodo del-Rei (século XIX). 2011. Dissertacdo (Mestrado). Departamento de
Ciéncias Sociais, Politica e Juridicas, Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo
del-Rei, 2011.

COSTA, Cyro; GOES, Eurico de. Sob a Metralha... Historico da Revolta em S&o Paulo, de 5
de Julho de 1924. Narrativas, Documentos, Comentarios, llustracdes. Sdo Paulo. Cia
Graphico-Editora Monteiro Lobato, 1924.

COTTA, André Henrigue Guerra. O Tratamento da Informacdo em Acervos de
Manuscritos Musicais Brasileiros. 2000. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacao).
Escola de Biblioteconomia, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2000.

COTTA, Francis Albert. As trincheiras da Mantiqueira: os embates da Brigada Sul na
Revolucdo Constitucionalista. O Alferes, Belo Horizonte, v. 17, n. 54, p. 67-90. 2002.

DANCA DO BOLIM BOLACHO. Discografia Brasileira, 7 nov. 1940. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/54787/danca-do-bolim-bolacho. Acesso em:
25 maio 2026.

FIGUEIREDO, Carlos Alberto. O Catalogo Tematico das obras de José Mauricio Nunes
Garcia: da necessidade de sua revisdo e atualizacdo. Per Musi, n. 39, €193908, 2019. DOI:
10.35699/2317-6377.2019.52309.

FONSECA, Modesto Flavio Chagas. Catalogo Tematico de Manuscritos Musicais para a
Semana Santa e Quaresma em arquivos de Vicosa (MG). 2004. 246 f. Dissertacdo


https://www.tcu.gov.br/atas/1960/plenario/TCU_ATA_0_N_1960_54.pdf

73

(Mestrado em Mdsica). Programa de Pds-Graduagdo em Musica. Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004.

FRAZAO, Eratdstenes; SOARES, Rubens. Quem Engorda Porcos E O Pacheco. Intérprete:
Cyro Monteiro. In: Disco Victor 34.847-A. Rio de Janeiro: RCA Victor, 1941. 1 disco sonoro
(78 rpm). Lado A.

GAIO SOBRINHO, Antonio. Bandas musicais em S&o Jodo del-Rei e a Banda Theodoro de
Faria. Revista do Instituto Histdrico e Geografico de Sdo Jodo del-Rei. Séo Jodo del-Rei,
v. 10, p. 12-23, 2002.

GUERRA, Antonio. Pequena histéria de teatro, circo, musica e variedades em S&o Jodo
del-Rei: 1717 a 1967. Juiz de Fora: Sociedade Propagadora Esdeva, 1968.

IHGT. Maestro Joaquim Ramalho 1879-1963. IHGT, 16 out. 2012. Disponivel em:
https://ihgt.blogspot.com/2012/10/maestro-joaquim-ramalho-1879-1963.html. Acesso em: 22
maio 2026.

JORGE Galati. Dicionario Cravo Albin da musica popular brasileira. [Rio de Janeiro]:
Instituto Cultural Cravo Albin, [ca. 2021]. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/artista/jorge-galati/. Acesso em: 6 set. 2025.

LANG, Alice Beatriz da Silva Gordo. Revolta de 5 de julho de 1924. In: BELOCH, Israel.;
ABREU, Alzira Alves de. (Orgs.). Dicionario histérico-biografico brasileiro. Rio de
Janeiro: FGV, 2015. (Verbete).

LISBOA, Renato Rodrigues. A escrita idiomatica para tuba nos dobrados Seresteiro,
Saudades e Pretensioso de Jodo Cavalcante. 2005. Artigo de Mestrado (Mestrado em
Musica). Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2005.

MARMELADA. Discografia Brasileira, 13 nov. 1940. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/24825/marmelada. Acesso em: 25 maio 2026.

MATTOS, Cleofe Person de. Catalogo tematico das obras do padre José Mauricio Nunes
Garcia. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura, 1970.

MEDEIROS, Ronaldo de Oliveira; FONSECA, Modesto Flavio Chagas. A Escrita do Baixo
Instrumental no Dobrado Estylo Militar do Compositor José Lino de Oliveira Franca.
2014. Iniciacdo Cientifica. Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, 2014.

MELO, Edesio de Lara. Marchas Funebres: Tradi¢do Musical na Microrregido de Sdo Jodo
del-Rei. 2013. 327 f. Tese (Doutorado em Historia). Programa de P6s-Graduagdo em Histdria
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2013

MELO, Edésio de Lara. Marcha da Paixao: historia, religiosidade e musica em S&o Jodo del-
Rei. 2019. Fénix: Revista de Histdria e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 16, n. XVI, ed. 1,
jan/jun 2019. DOI 10.35355/000003. Disponivel em:
https://www.revistafenix.pro.br/revistafenix/issue/view/45. Acesso em: 6 set. 2025.



74

MEY, Eliane Serrdo Alves; SILVEIRA, Naira Christofoletti. Catalogacao no Plural. Briquet
de Lemos Livros. Brasilia, DF. 2009. 211 p.

MIRANDA FILHO, Paulo Rodrigues de (Coord.). Musicas e Festividades de Sdo Jodo del-
Rei: Banda Teodoro de Faria. S&o Jodo del-Rei: UFSJ, 2003.

NASCIMENTO, Simonne Ellem Fonseca. Diagndstico e plano de tratamento do arquivo
musical da Orquestra Ribeiro Bastos (Sdo Jodo del-Rei-MG). 2021. Dissertacéo
(Mestrado em Musica). Instituto de Artes, Universidade Estadual “Julio de Mesquita Filho”.
Sdo Paulo, 2021.

NEVES, José Maria. A Orqguestra Ribeiro Bastos e a vida musical em Sao Jodo del-Rei.
Rio de Janeiro. O Globo. 1984.

NEVES, José Maria. A Orquestra Ribeiro Bastos e a vida musical em Sao Joao del-Rei.
Rio de Janeiro, 1987. 241 f. Tese (Professor titular). Departamento de Mdsica, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1987.

NEVES, José Maria. Série Trajetdrias. Rio de Janeiro, 2002.

O MEU BOI MORREU. Discografia Brasileira, 27 ago. 1941. Disponivel em:
http://discografiabrasileira.com.br/en/music-recording/62590/0-meu-boi-morreu. Acesso em:
25 maio 2026.

ORIGEM histérica do 11° Batalhdo de Infantaria de Montanha “Regimento Tiradentes”. [S.
I.]: Exército Brasileiro, [s. d.]. Disponivel em: https://11bimth.eb.mil.br/index.php/historico.
Acesso em: 9 jul. 2025.

PARDINI, Rodrigo. Ao som de caixas, cravos, coros e rabecdes: a atividade musical nos
registros de Sao Jodo del-Rei/MG (1713-1750). 2020. 480 p. Dissertacdo (Mestrado em
Musica). Escola de Musica, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2020.

PEIXOTO, Valéria (Org.). Ernani Aguiar: catdlogo de obras. Rio de Janeiro: ABM, 2013.

RISM. Répertoire International des Sources Musicales: Normas Internacionales para la
catalogacion de fuentes musicales historicas. Madri: Arco Libros, 189 p. 1996.

RODRIGUES, Michel Moreira. Banda de Musica Municipal Santa Cecilia de Sdo Jodo
del-Rei: a construcdo de uma narrativa de sua historia. 2024. 50 p. Sdo Jodo del-Rei. TCC
(Graduacdo em Musica). Departamento de Musica, Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei
Sao Jodo del-Rei, 2024.

ROMEIRO, Adriana. Paulistas e Emboabas no Coracéo das Minas: ideias, praticas e
imaginario politico no século XVIII. Belo Horizonte: UFMG, 2008, 431p.

ROSSBACH, Roberto Fabiano. Catalogacao sistematica e descritiva de obras e fontes
musicais no Brasil: o catalogo temético de Heinz Geyer (1897-1982). 2020. Tese (Doutorado
em Musica). Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Sao
Paulo, 2020.



75

SACRAMENTO, Milene Alice do. Proposta para a elaboracédo de um catalogo de obras e
documentos musicograficos de Presciliano José da Silva. 2023. 124 f. Disserta¢do
(Mestrado em Musica). Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, Sdo Jodo del-Rei, 2023.

SALLES, Fritz Teixeira de. Vila Rica do Pilar. Belo Horizonte/Sao Paulo: Itatiaia/Edusp,
1982.

SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Maestro Joaquim Ramalho 1879-1963. Instituto
Histdrico e Geografico de Tiradentes, 16 out. 2012. Disponivel em:
https://ihgt.blogspot.com/2012/10/maestro-joaquim-ramalho-1879-1963.html. Acesso em: 3
set. 2025.

SANTOS, Bruna Melo dos. DO, RE, MI, FAB: Nas Asas do Universo Musical. Instituto
Historico-Cultural da Aerondutica. Rio de Janeiro, 2017.

SAUDADES DE MATAO. Discografia Brasileira, 14 fev. 1941. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/48948/saudades-de-matao. Acesso em: 25
maio 2026.

SEVERINO, Jéssica Aparecida; FONSECA, Modesto Flavio Chagas. Estudo de Copias
Musicais que Transmitem a Obra Melodia Funebre do Compositor Sdo-Joanense José Lino de
Oliveira Franca (1893-1952). 2018. Anais do Il Encontro de Musicologia Histdrica do
Campo das Vertentes. Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei, S&do Jodo del- Rei, 2018.

SONS das Vertentes. Banda do 11° Batalhdo de Infantaria de Montanha | Sons das
Vertentes. Disponivel em: <https://www.sonsdasvertentes.ufsj.edu.br/geral/banda-do-
11%C2%BA-batalh%C3%A30-de-infantaria-de-montana>. Acesso em: 4 set. 2025.

SONS das Vertentes. Banda Lira do Oriente Santa Cecilia | Sons das Vertentes. Pro-
Reitoria de Extensdo e Cultura. Programa da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei.
Programa de Extensdo Sons das Vertentes. 2023. Departamento de Musica. Disponivel em
https://www.sonsdasvertentes.ufsj.edu.br/geral/banda-do-11%C2%B A-batalh%C3%A30-de-
infantaria-de-montana. Acesso em: 14 jul. 2025.

SONS das Vertentes. Banda Sinfénica Bom Jesus de Matosinhos | Sons das Vertentes. Pro-
Reitoria de Extensdo e Cultura. Programa da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei.
Programa de Extensdo Sons das Vertentes. 2023. Departamento de Musica. Disponivel em
https://www.sonsdasvertentes.ufsj.edu.br/geral/banda-lira-do-oriente-santa-cec%C3%Adlia.
Acesso em 14 jul. 2025.

SOUZA, Marcelo Ramos de. Marchas Mineiras para Banda. Cia. Dos Inconfidentes e
Marcelo Ramos, 2012. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=p1vmad9NGG-8.
Acesso em: 6 set. 2025.

SILVA, Marcia Regina da; CASTRO, Fabiano Ferreira de; LEMES, Gabriella Caroline.
Catalogacéo de partituras musicais: reflexdes e aplicacdes em acervos institucionais.
Documentacion de las Ciencias de la Informacion, Madrid, ano 2022, v. 45, ed. 1, p. 83-93,



76

27 jan. 2022. DOI https://doi.org/10.5209/dcin.77100. Disponivel em:
https://revistas.ucm.es/index.php/DCIN/article/view/77100. Acesso em: 6 set. 2025.

SILVA, Talisson Samuel; ROCHA, Edilson Assuncdo. O Arquivo da Banda Teodoro De
Faria: Um Estudo Sobre Marchas Festivas. ROCALHA - Revista Eletronica do Centro de
Estudos e Pesquisas em Historia da Arte e Patriménio da UFSJ. Sao Jodo del-Rei, MG,
ano 1, v. 1, p. 225-239, 2020.

TIRADO, Abgar Antdnio Campos. O Pentdgono Religioso. Sdo Jodo del-Rei: 300 anos.
Academia de Letras de S&o Jodo del-Rei; Instituto Historico e Geogréafico de Sdo Jodo
del-Rei. Gréfica e Editora Barbacena. So Jodo del-Rei, p. 144-148. 2019.

VIEGAS, Aluizio José. Musica em Sao Jodo del-Rei. 2017. Revista do Instituto Histérico e
Geografico de Sao Jodo del-Rei. Vol. V. 1987. p. 53-65. Revisdo textual e correcdo
ortografica: Rodrigo Pardini Corréa, 2017.



ANEXOS

Figura 1 - Joaquim Ramalho (1879-1963), amigo de Franca

Fonte: IHGT

Figura 2 - Joaquim Ramalho, de perfil, em 1922
i . 5 - =<
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Fonte: IHGT

% https://ihgt.blogspot.com/2012/10/maestro-joaquim-ramalho-1879-1963.html.
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Figura 3 - Umbelina, esposa de Franga, no inicio da década de 90

Fonte: Acervo de Alice Peixoto
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Figura 4 - Maria Franca de Assuncdo, filha de JLOF e Umbelina (data desconhecida)
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Fonte: Acervo de Alice Peixoto
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Figura 5 - Certiddo de Obito de Umbelina

Fonte: Acervo de Alice Peixoto
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Figura 6 - Luiz Baptista Lopes, 0 “Lilico” (1854-1907) Figura 7 - Jodo Francisco da Matta (1832-1909)

Fonte: Braga, 1913 Fonte: Silvério Parada/Francisco Braga®

Figura 8 - Jodo Feliciano delSOL_Jza (1861-1924) Figura 9 - Japhet Maria da Conceigéao (?-1938)

Fonte: OLS Fonte: Braga, 1913

Figur%lo - José Quintino dos Santos, o “Zé Chato” (?-1939) Figura 11 - Jodo Cavalcanti (1902-
1985)

Fonte: Braga, 1913 Fonte: Francisco Braga®®

% https://saojoaodel-rei.blogspot.com/2017/08/joao-da-matta-maestro-e-compositor-danca.htm.

27 Nascido em Passagem de Mariana, foi tenente do Exército Brasileiro e Mestre (1° regente) da Banda do 11° Rl
enquanto Franca era Contramestre (2° regente). E epdnimo do Coreto da cidade de S&o Jo&o del-Rei. Dentre
suas composicBes mais conhecidas estdo a Cancao do Batalh&o, Hino do Colégio Nossa Senhora das Dores,
dobrados Pretensioso, Seresteiro e Saudades. No entanto, sua obra ainda € pouco conhecida e estudada.
Cavalcanti foi fundador e regente da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sdo Jodo del-Rei. De acordo com
Lisboa (2005) foi aluno de Antbnio de Assis Republicano, Francisco Nunes e Heitor Villa-Lobos.
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Figura 12 - Tedfilo Inacio Rodrigues (1889-1973) Figura 13 - Martiniano Ribeiro Bastos (1834/35?-1912)

Fonte: BTF ’ Fonte: Guerra, 1968

Figura 14 - Banda Santa Cecilia, a “Banda do Morro da Forca” de Joaquim Quintino Laurindo dos Reis, a direita
com o trompete (data desconhecida), onde supostamente Franga atuou

N

Fonte: José Estevio do Carmo/Alzira Agostini Haddad®

Figura 15 - 11° Rl e sua Banda na década de 20

Fonte: 11° BIMth*

% https://saojoaodel-rei.blogspot.com/2017/01/ata-n-1-da-sociedade-de-concertos.html.
% https://saojoaodelreitransparente.com.br/galleries/view/235/image:6772.
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Figura 16 - Assinatura de Irenéo Baptista Lopes em 1883

Fonte: OLS

Figura 17 - Marcha Fanebre n® 5 (comparativo)

2° Trombone

Martiniano Ribeiro Bastos

Fontes: BMSC e IMSLP

%0 https://11bimth.eb.mil.br/index.php/hist



Figura 18 - Dobrado Fantasia, de Geraldo Barbosa




Figura 19 - Livro de pagamento da OLS de 19 ago. 1942

Fonte: OLS




Figura 20 - Livro de pagamento da OLS de 1941
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Fonte: OLS




Figura 21 - Livro de pagamento da OLS de 29 nov. 1941
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Fonte: OLS




Figura 22 - Livro de pagamento da OLS de 27 out. 1941

Fonte: OLS




Fonte: OLS




Figura 24 - Livro de pagamento da OLS de 1942/1943

Fonte: OLS




Figura 25 - Livro de pagamento da OLS de 8 out. 1941

Fonte: OLS




Figura 26 - Livro de pagamento da OLS de 3 dez. 1941

Fonte: OLS




Figura 27 - Livro de pagamento da OLS de 26 nov. 1941




Fonte: OLS

Figura 28 - Livro de pagamento da OLS de ago. 1942
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Fonte: OLS




Figura 29 - Livro de pagamento da OLS de fev. 1942

Fonte: OLS




Fonte: OLS




Figura 31 - Livro de pagamento da OLS de jan. 1942

Fonte: OLS




Figura 32 - Livro de pagamento da OLS de 2 dez. 1942

Fonte: OLS




Figura 33 - Livro de pagamento da OLS de 9 nov. 1942

Fonte: OLS




Figura 34 - Livro de pagamento da OLS de 9‘dez. 1942
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Fonte: OLS
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Figura 35 - Livro de pagamento da OLS de 1942

Fonte: OLS



Figura 36 - Livro de pagamento da OLS de 1942/1943

Fonte: OLS




Figura 37 - Livro de pagamento da OLS de 20 jan. 1943

Fonte: OLS
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Figura 38 - Livro de pagamento da OLS de fev. 1943

Fonte: OLS
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Figura 39 - Livro de pagamento da OLS de ago. 1943

Fonte: OLS



Figura 40 - Livro de pagamento da OLS de 9 jun. 1943

Fonte: OLS




Figura 41 - Livro de pagamento da OLS de 24 jul. 1943

Fonte: OLS




Fonte: OLS




Figura 43 - Livro de pagamento da OLS de 17 out. 1943

Fonte: OLS




Figura 44 - Livro de pagamento da OLS de 16 nov. 1943

Fonte: OLS




Figura 45 - Livro de pagamento da OLS de 29 nov. 1943

Fonte: OLS




Figura 46 - Livro de pagamento da OLS s/d

Fonte: OLS




Figura 47 - Livro de pagamento da OLS s/d

Fonte: OLS
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Figura 49 - Livro de pagamento da OLS s/d
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Fonte: OLS



Figura 50 - Livro de pagamento da BTF de 14 set. 1950

Fonte: BTF




Figura 51 - Livro de pagamento da BTF de 29 set. 1950

Fonte: BTF




Figura 52 - Livro de pagamento da BTF de 12 out. 1950

Fonte: BTF




Figura 53 - Livro de pagamento da BTF de 2 jun. 1951*

Fonte: BTF

%! No livro de pagamento da Banda Theodoro de Faria (1950-1951), José Lino de Oliveira Franca figurava
sistematicamente entre os primeiros nomes, indicando lideranga como 1° ou 2° regente. O rateio néo era
igualitério: os valores eram distribuidos por cotas hierarquicas: lideres (6 ou 5), intermediarios (4 ou 3) e base

@).




Figura 54 - Livro de pagamento da BTF de 13 jun. 1951

Fonte: BTF




Figura 55 - Livro de pagamento da BTF de 9 set. 1951

Fonte: BTF




Figura 56 - Livro de pagamento da BTF de 31 set. 1951

Fonte: BTF




Figura 57 - Dados Biograficos de Frangca do AHEX

MINISTERIO DA DEFESA
EXERCITO BRASILEIRO )
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO E CULTURA DO EXERCITO
DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E CULTURAL DO EXERCITO
ARQUIVO HISTORICO DO EXERCITO
(Real Archivo Militar / 1808)
DADOS BIOGRAFICOS
NOME: JOSE LINO DE OLIVEIRA FRANCA

FILIACAO: Jeronymo de Oliveira Franga
Mae ndo declarada

ESPOSA: Casado

FILHOS: Nao consta

NASCIMENTO: 1892 (ndo consta dia e més), natural do Estado de Minas Gerais
FALECIMENTO: Nao consta

DATA DE PRACA: 1% Praca: 22 Jan 1917
2% Praga: 02 Jun 1922

DATA DE RESERVA: Por Decreto de 22 Jan 1938
VIDA ESCOLAR/CURSOS: Nao consta
ORGANIZACOES MILITARES:
51° Batalhao de Cagadores (Jan 1917 a Mar 1918); 11° Regimento de Infantaria (Jun 1922 a Jan
1938)
PROMOCOES:
MUSICO DE 2* CLASSE: 29 Jan 1917

MUSICO DE 1* CLASSE: 22 Mai 1923
SARGENTO AJUDANTE CONTRA MESTRE: 18 Jun 1931

MEDALHAS: Nao consta

OUTRAS INFORMACOES:
- Em marco de 1918, foi excluido do estado efetivo do 51° BC, por conclusao de tempo de servigo,
sendo considerado Reservista de 1* Categoria;
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( Continuagdo dos Dados Biograficos de José Lino de Oliveira Franca - AHEX / DPHCEX...........cccoeou.o.. F1 2)
- Em junho de 1922, alistou-se como voluntario, no 11° Regimento de Infantaria;
- Foi ferido em combate, na Revolta de Sao Paulo em 1924;
- Lutou contra os revoltosos de Sao Paulo em 1932 (Constitucionalista)
FONTES: Fé-de-Oficio-Pasta n® VIII-25A-119 - DGA-AHEX.
PESQUISADOR:

ANTONIO MAURO DE OLIVEIRA PEREIRA - Cap QAO R/1 PTTC — Chefe da Secgao de Pesquisa
Institucional
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APENDICE

CATALOGO TEMATICO DE
JOSE LINO DE OLIVEIRA FRANCA
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Fonte: Orquestra Lira Sanjoanense de Sao Jodo del-Rei (MG).
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O CATALOGO TEMATICO: APRESENTACAO E AGRADECIMENTOS

Este catalogo tematico resulta de uma pesquisa dedicada a resgatar, organizar a
producdo musical de José Lino de Oliveira Franga (1892-1952), compositor ativo no cenario
musical de Sdo Jodo del-Rei na primeira metade do século XX. Um catalogo de tematico, na
tradicdo musicoldgica, é um instrumento de pesquisa sistematico que individualiza, descreve e
relaciona as criagdes de um compositor, mapeando suas manifestacGes documentais.

A necessidade deste catalogo justifica-se pela dispersdo e vulnerabilidade em que se
encontram as obras de Franga. Suas composi¢des, ainda hoje executadas nas cerimonias
religiosas e civicas da regido, estdo espalhadas por diversos arquivos de corporagdes musicais,
muitas vezes em estado precario de conservacdo e sem atribuicdo autoral clara. Esta
fragmentacgdo, somada a escassez de registros biograficos, dificultava a compreensdo de sua
producdo.

Assim, este catdlogo assume uma dupla funcdo: é um instrumento que reune e
descreve manuscritos dispersos, e de visibilizacdo ao conferir autoria e contexto a um
repertério que circula entre as bandas e orquestras da cidade e regido. Propde-se a ser uma
ferramenta para pesquisadores e musicos, facilitando o acesso a este patriménio.

A elaboracédo deste trabalho sé foi possivel gracas ao apoio de diversas instituicdes e
pessoas. Agradeco ao meu orientador, prof. Dr. Modesto Flavio Chagas Fonseca, pelo
conhecimento e rigor musicol6gico. A Alice Peixoto, bisneta do compositor, pela
generosidade em compartilhar documentos familiares inéditos. Aos regentes, musicos e
diretores das oito corporagGes musicais visitadas e as instituicdes que abriram seus arquivos:
Banda do 11° BIMth, Banda Municipal Santa Cecilia, Banda Sinfénica do Senhor Bom Jesus
de Matosinhos, Banda Theodoro de Faria, Corporacdo Musical Lira do Oriente Santa Cecilia,
Sociedade Orquestra e Banda Ramalho, Orquestra Ribeiro Bastos, Orquestra Lira
Sanjoanense e a Biblioteca Municipal Baptista Caetano de Almeida, Arquivo Histérico do
Exercito e Arquivo Diocesano de S&o Jodo del-Rei. Por fim, ao Programa de P0s-Graduacéo

em Musica e a Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei pelo suporte institucional.
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METODOLOGIA E CONVENCOES DESCRITIVAS

A catalogacdo das obras de Francga exigiu uma abordagem metodologica hibrida, capaz
de lidar com a natureza dupla dos manuscritos musicais: sdo, a0 mesmo tempo, textos
musicais e documentos de arquivo. Optou-se pela articulacdo entre as diretrizes internacionais
do Répertoire International des Sources Musicales (RISM) e os principios da Norma
Brasileira de Descricdo Arquivistica (NOBRADE), estabelecida pelo Conselho Nacional de
Arquivos (CONARQ). O RISM forneceu o arcabouco técnico para a descricdo musicoldgica
detalhada. Seu manual orientou a criacdo do incipit musical, a padronizacdo da
instrumentacdo e a identificacdo de elementos textuais especificos das partituras. J& a
NOBRADE permitiu contextualizar cada documento dentro do fundo da corporacdo musical
produtora, respeitando os principios da proveniéncia e da ordem original.

O trabalho de Fonseca (2004) Catalogo Tematico de Manuscritos para a Semana
Santa em Vigosa (MG) serviu como modelo importante, particularmente na definicdo do
sistema de codificacdo e na organizacdo das entradas. Cada obra recebeu um codigo Gnico no
formato BrSjdrJLOF-XXX, onde Br= Brasil; Sjdr= S&o Jodo del-Rei (ou Tir=Tiradentes);
JLOF= iniciais do compositor e XXX= numerag¢do sequencial. Foram registrados os seguintes
elementos: titulo diplomatico (preservando a grafia original), incipit musical em tom de
concerto, datacdo (quando disponivel), dedicatéria, instrumentacdo completa, natureza do
documento (autografo ou copia), identificacdo do copista e data da copia. As siglas
instrumentais foram padronizadas conforme o RISM. Da mesma forma, as instituicdes
detentoras foram identificadas por siglas, conforme listado na secdo LISTA DE
ABREVIATURAS E SIGLAS.

O catélogo estd dividido em dois blocos: Composicdes e Arranjos/Instrumentagdes.
No primeiro, estdo relacionadas as obras de autoria de José Lino de Oliveira Franca,
organizadas por géneros musicais em ordem alfabética de titulos. No segundo, listam-se os
arranjos/instrumentacdes realizados pelo muasico sobre obras de outros compositores,
igualmente organizados por género e titulo. Essa divisdo visa demonstrar a dupla faceta de
Franca como compositor e como arranjador, além de facilitar a consulta por parte de
pesquisadores e musicos. A presente catalogacdo buscou, portanto, equilibrar o rigor
descritivo das normas internacionais com a contextualizagdo arquivistica necessaria para
compreender a funcdo social desses documentos no ecossistema musical sdo-joanense.

Anexam-se, ainda, fotografias histéricas do compositor.
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JOSE LINO DE OLIVEIRA FRANCA (1892-1952)

José Lino de Oliveira Frangca foi um musico, militar, regente, instrumentista,
compositor e arranjador atuante em Sdo Jodo del-Rei na primeira metade do século XX.
Nasceu em 1892, filho de Jeronymo de Oliveira Franca e de Lucia Maria da Boa Morte. Sua
naturalidade é controversa, sendo referida como S&o Jodo del-Rei, Tiradentes ou Prados.
Casou-se em 13 de julho de 1916 com Umbelina Maria das Dores, natural de Prados, (MG),
filha de Manoel Joaquim Rodrigues e de Francisca Deolinda Teixeira. O casal teve uma filha,
Maria Franca de Assuncéo.

Em 22 de janeiro de 1917, Franca alistou-se no 51° Batalhdo de Cacadores de Séo
Jodo del-Rei, servindo como Musico de 22 Classe. Excluido do estado efetivo em marc¢o de
1918, tornou-se reservista. Voluntariou-se novamente em 2 de junho de 1922, ingressando no
11° Regimento de Infantaria, futuro 11° Batalhdo de Infantaria de Montanha, onde foi
promovido a Musico de 12 Classe em maio de 1923 e a Sargento Ajudante Contramestre em
18 de junho de 1931. Participou com as tropas legalistas mineiras da Revolta de S&o Paulo de
1924, quando foi ferido, e da Revolugdo Constitucionalista de 1932. Foi transferido para a
reserva por decreto em 22 de janeiro de 1938.

Paralelamente a caserna, atuou em diversas corporagdes civis, com passagens pela
Orquestra Lira Sanjoanense entre 1941 e 1943, Banda Theodoro de Faria entre 1950 e 1951,
Orquestra Ribeiro Bastos, Sinfonica de Sdo Jodo del-Rei e na extinta Banda Santa Cecilia do
Morro da Forca. Como compositor e arranjador, produziu um repertéorio variado que inclui
dobrados, marchas festivas e fUnebres, valsas, fox-trots, sambas e marchas carnavalescas.
Faleceu em 30 de setembro de 1952 em Sdo Jodo del-Rei e foi sepultado no Cemitério de Séo
Gongcalo Garcia.
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B11M — Banda do 11° Batalhdo de Infantaria de Montanha

BTF — Banda Theodoro de Faria

BMSC — Banda Municipal Santa Cecilia

CMLO - Corporacao Musical Lira do Oriente Santa Cecilia

SOBR — Sociedade Orquestra e Banda Ramalho (Tiradentes)

BSSM — Banda Sinfonica do Santuario do Bom Jesus de Matosinhos

ORB - Orquestra Ribeiro Bastos

OLS - Orquestra Lira Sanjoanense

fl - flauta req - requinta
cl - clarinete clr - clarone
sx S - saxofone soprano sx A - saxofone alto

sx T - saxofone tenor sx B - saxofone bharitono

frh - trompa tpt - trompete

sxh - sax horn trb - trombone
brt - baritono bno - bombardino
tb - tuba perc - percussao
bat - bateria pt - pratos

bb - bumbo CX - caixa

vl - violino vla - viola

vlc - violoncelo

cb - contrabaixo

S - soprano

A - contralto

T - tenor

B - baixo

C - COMpPassos

s.d. - sem data

s.a. - sem autoria/copista identificado

obs. - observacoes
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BLOCO I: COMPOSICOES

DOBRADOS
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BrSjdrJLOF-001

1931
Data de composicdo: 14 jan. 1931
autografo
ORB: req, trb I, cx
— f: £ S e
/ mf
Fa menor, 2/4, 56 ¢
BrSjdrJLOF-002
25 para Sempre
Data de composicao: s.d.
copia: Francisco Gurgel, Passa Tempo, 20 abr. 1960
BTF: cl I-11, sx A, sx B, tpt I-11, sxh I-I1, trb, bno, tb
ﬁ Y l ) R . J— ; r:; |-|'.-__ __-I.- I — T r;_-
e N 7 : " ¥ —
v ! | f
'j; o e e H =

D6 menor, 2/4, 121 ¢
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BrSjdrJLOF-003

Escola

Data de composicédo: 30 jan. 1942

autografo

ORB: cl Il

copia: J. S. Neves, 23 mar. 1949; R. A. Alves, 17 jun. 2009

CMLO: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, sxh I-1I-I11, tpt I, trb I-I1, bno, tb

[ 4

Rk

e 4
-t | |

Sol menor, 2/4,98 ¢

BrsSjdrJLOF-004

Estylo Militar

Data de composicao: 14 abr. 1930

autografo

B11M: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, bno, tb, bb, pt

copia: Ronaldo Medeiros, mar. 2014

BSSM: fl, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-I1, trb I-11-111, bno, th, perc

autografo

ORB: sx B, frh II, tpt I, sxh I-11-111, bno

A [e— -_-.| — -—.| -
51‘ T: :k ir' - -': i= ’ i ' i i i
\tl.l 1 ¥ 1 F i |= F i F 4 | F i 1 h
m [ —— [—— [ ’----T F
| | i
ATl i1 T T T | |
i e 0 . r——> P :
' — i P L B

Sib maior, 2/4,85 ¢

Obs.: B11M e ORB possuem autografos da mesma data. Presenca de grade na ORB.
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BrSjdrJLOF-005

O Positivo

Data de composicao: 26 nov. 1941

autografo

ORB: req, cl I-11-111, sxh I-1I-111, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt

b
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3 Al r-_-_1l I ] | -I I‘ T 1 'I & | T
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Fa maior, 2/4, 106 c
BrSjdrJLOF-006
O Riso a Forca
Data de composicdo: 22 mar. 1942
autografo
ORB: req, cl I, sx A, tpt I, sxh I-I1, bno, tb, bb, pt
ﬁ 1] Al F F Fi F 1
e — — :
L-’ 1 = | =
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Y Al IL .:I- F ] - F ] i‘l | J | i‘l‘
=== ; e B e
/ —
Fa menor, 2/4, 100 ¢




FOX-TROTS
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BrsSjdrJLOF-007

Java

Data de composicao: 20 nov. 1940

autografo

BTF: req, cl -1, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, tb, bb, pt

copia: Jodo Paulo, 2 fev. 1999

BTF: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, trb I-11, brt, th

b1
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Sib maior, 2/2,40 ¢

BrSjdrJLOF-008

O “H”

Data de composicdo: 17 dez. 1941

autografo

BTF: cl I-1I-111, tpt 11, sxh I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt

ﬁ —— —— T —— —
’:; . — ___I f — ___I ¥
AT . 'I : % T . 4 Fgﬂ T 4 é ! : T ! .II
- - — - :F |r I |.n .lil I_ i‘ |r . I iul

i ':- T > >

D6 menor, 2/2,46 ¢
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BrSjdrJLOF-009

O Implacéavel

Data de composicao: 24 set. 1940

autografo

ORB: req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, bno, tb, bb, pt, cx

A o wu 0 . [T
SES — e : I' '". |_'

[tte]

. 14 4

i E. E F E. i F.
.

i B LY

L |
T e
LY

Ao

:
»
[
.f:

D6 menor, 2/2, 26 ¢

Obs.: H& na ORB outra copia feita pelo autor em 29 set. 1940 com a mesma

instrumentacéo.




MARCHAS CARNAVALESCAS
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BrsSjdrJLOF-010

Isto né coisa que se diga

Data de composigao: s.d.

copia: G. Silva, s.d.

BTF: fl, req, tpt, sxh I-1I-111, trb I, th

3
I

L)

iy

L 1a

B

LG 42N
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Fl

o
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f

S
([ S 111

HA

ML

Lab maior, 2/4, 49 c

Obs.: Contém letra de F. Eugénio:

Quero vocé
E mais ninguém

—

Quero e ndo posso deixa de queré

Porqué voceé
Bem me tratou

E 0 meu coracdo conquistou!

Vivo sozinho
Sem ter ninguém
O teu caminho

Ja é de alguém
Mas mesmo assim
Somente eu

Sua amizade

Ja se acabou

Tenho saudade

Do amor que passou
Mas mesmo assim
Somente eu

o Estribrilho




MARCHAS FESTIVAS
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BrSjdrJLOF-011

8 de dezembro

Data de composigao: s.d.

copia: Francisco Valim, 1995

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-II, trb I-11, bno, tb

copia: T. N. Rodrigues, 2005

SOBR: req, cl I-1I, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11, trb I-11, bno, tb

g Lo

e Lnit Bt te o
v pr— Ay . -
o er t3 G ogme 4 2

T [7r + 7 7 | T
Mib maior, 4/4,52 c

BrSjdrJLOF-012
Helicophobia Altamirica

Data de composicdo: 15/2/1942
autografo
ORB: sx A, th
— e — —
A : =———
— .J 'I : :J . : 'l
Sib maior, 2/4, 48 ¢
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BrsSjdrJLOF-013

Imperial

Data de composicao: 10 abr. 1947

autografo

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt, cx

cOpia de T. Rodrigues, 1972

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-1I-111, bno, tb, bat

- e = — | S e B = 3 W
o e e e e —— P
v A = e R R R —
AP PR e N e VRS B I

i TJLST i g A
Mib maior, 4/4, 62 ¢

BrSjdrJLOF-014
Marcha

Data de composicao: s.d.
autografo
ORB: cl I-11, tpt I-11, bx
ﬁ - - T T I 1 T
=—H _ :. = : £ = = = :
S S S U R S N NN S J
— e = z = - =

' — ' ! ¥ } I I 4

/ ' r

Sol menor, 2/4,50 c
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BrsSjdrJLOF-015

Marcha Festiva n° 1

Data de composicao: s.d.
copias: A. N. Carvalho, 25 set. 1949; R. A. Alves, 2 mar. 2010

CMLO: fl, req, cl I-I1, tpt I-11, sxh I-I1, trb I-I1, bno, tb, bb, pt

copia: T. Rodrigues, 1972
BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11, trb I-11-111, bno, th, bat

copia: Z6zimo Avila, out. 1989
BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, th

copia: Francisco Valim, 11 jul. 2015
B11M/BSSM: fl, cl I-11, sx A, sx T, frh I-11, tpt I-11, trb I-11-111, bno, th, bb, pt
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Mib maior, 4/4, 45 ¢
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BrsSjdrJLOF-016

Marcha Festiva n° 2

Data de composicédo: 22 dez. 1939

autografo

BTF:req, cl I, sx A, tpt I-11, sxh I, trb I-11-111, tb, bat

copias: T. Rodrigues, 1972; T. N. Rodrigues, 6 jun. 2006; Sacramento, jun. 2006

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, sx B, frh 1111, tpt 11-111, sx I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt, cx

copia: Z6zimo Avila, mai. 1989

BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, sx I-Il, trb I-11-111, bno, th

Copia: Sacramento, 18 jun. 2006

B11M/SOBR: req, cl I-11, sx A, sx T, sx B, frh 1-11, tpt 1I1-111, sx I-11, trb I-11-111, bno, tb,
bb, pt, cx

copia: Francisco Valim, 2013

BSSM: fl, cl I-11, sx A, sx T, frh I-11, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt, cx
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Sib maior, 4/4, 48 ¢




143

BrSjdrJLOF-017

Marcha Festiva n° 3

Data de composicédo: 21 jan. 1940

Copia: Abilio, 3 ago. 1979; Francisco Valim, 22 jul. 2015

B11M: fl, cl I-11-111, sx A, SX T, sx B, frh I-I1, sxh I, tpt I-11, trb I-11-111, bno, th, bb, pt, cx

Copia: T. Rodrigues, 1972; Francisco Valim, 22 jul. 2015

BTF: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, frh I-11, sxh I-11-111 , tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt,

CX

Copia: Z6zimo Avila, jun. 1988

BMSC: req, cl I-1I-111, sx A, sx T, sxh I-1I-111, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb

Copia: Francisco Valim, 22 jul. 2015

SOBR: fl, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, perc

Copia: Francisco Valim, 22 jul. 2015

BSSM: fl, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-I1, trb I-11-111, bno, th, perc

Sib maior, 4/4, 55 ¢
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BrsSjdrJLOF-018

Marcha Festiva n® 5

Data de composicao: 20 fev. 1941

autografo

BTF: req, cl 1-111, sx A, tpt I-11, sxh I-111, trb I-11-111, bno, th

Copia: T. Rodrigues, 1972; Francisco Valim, 4 abr. 2013

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt HI-111, sx I-I1, trb I-11-111, bno, th, bb, pt, cx

Copia: Z6zimo Avila, jul. 1989

BMSC: req, cl I-1I-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, tb

Copia: A.N. Carvalho, 17 mar. 1949; Mércio dos Reis, 21 ago. 1995

CMLO: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11, trb I-1I-111, bno, tb, bat

autografo

ORB: hx

copia Francisco Valim, 4 abr. 2013

BSSM: fl, cl I-11, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, perc
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Sib maior, 4/4, 52 ¢




145

BrSjdrJLOF-019

Marcha Festiva n° 6

Data de composicao: 28 mai. 1941

Copia: T. Rodrigues, 1972

BTF: req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt

Copia: Z6zimo Avila, nov. 1989

BMSC: req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, tb

Copia: Silvio Honorio, 10 out. 1985

CMLO: fl, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, bno, tb

autografo

ORB: req, cl -1, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt, cx

Copia: Francisco Valim, 2013

BSSM: fl, cl I-11, sx A, sx T, sx B, frh I-I1, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, perc

N 2P VD e PR ST N
=SS == = =2 25— —— ;:-—=__
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Lab maior, 4/4,72 ¢
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BrsSjdrJLOF-020

Marcha Festiva n° 7

Data de composicdo: 1 set. 1941

autografo

BTF: cl I, sxh I- 111, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt

Copia: T. Rodrigues, 1972

BTF/SOBR: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-11-111, bno, th, bat

Copia: Z6zimo Avila, jul. 1988

BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, th

Copia: J. S. Neves, 26 mar. 1949; Marcio dos Reis, 20 jun. 1995

CMLO: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I, trb I, bno, tb, bb, pt

Copia: Francisco Valim, 16 mai. 2013

BSSM: req, cl I-11, sx A, sx T, frh I-11-111 tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt
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Sib maior, 4/4, 48 ¢
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BrSjdrJLOF-021

Marcha Lyra Sanjoanense

Data de composicao: s.d.

Copia: s.a./s.d.

OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl, tpt, trb, bno

T ) sy . i o4
F F P FET " T
et == == e
f : : e

DO maior, 2/4,90 ¢

BrSjdrJLOF-022

Marcha Religiosa
Data de composicéo: 7 jul. 1931
autografo
BMSC: req, cl I-11-111, sx A, tpt I-I1, sxh I-11-111, trb I-11, tb
ﬁ A E I I.IF:- E I.- E I‘ = I‘ I;J- |} | !l
o = i —_— ! H —— :
4 3 3 $ L 30 L )
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Mib maior, 4/4, 50 ¢
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BrsSjdrJLOF-023

Séo Francisco de Paula

Data de composicao: s.d.

Copia: Z6zimo Avila, ago. 1988

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-I11, trb I-11, bno, tb

% aﬁl = ! :I’] z 'm. .ﬁ-—:ﬁ: = ce .
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Fa maior, 4/4, 74 ¢




MARCHAS FUNEBRES
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BrSjdrJLOF-024

Marcha Funebre n°® 1

Data de composicao: s.d.

Copia: s.a./s.d.

BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, sxh I-11, trb I-11, bno, tb
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D6 menor, 4/4, 25 ¢
BrSjdrJLOF-025
Marcha Funebre n® 3
Data de composicao: 25 fev. 1940
autografo
BTF: cl 11, sxh I-11-11I, tb, bat
Copia: Francisco Valim, mar. 1999
BTF: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, frh I-I1, tpt I-11, sxh I-11, trb I-11, bno, tb, bat
e
=SS s | e e
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D6 menor, 4/4, 34 ¢
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BrTirJLOF-026

Marcha dos Passos

Data de composicao: 9 mar. 1929

autografo
SOBR: fl, req, cl I, sxh I-11-111, trb I-11, bno, tb, bat

Copia: J.B. Ramalho, 13 mar. 1929
SOBR: trb, th

Copia: Willer, s.d.
SOBR: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-I1, trb I-1I-111, bno, tb, bb, pt, cx
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Fa menor, 4/4, 36 ¢

Obs.: Contém a dedicatoria:

Offereco esta marcha como prova de amizade, ao illustre amigo, mestre, e conterranio.
Ao muito digno Director da Banda musical de Tiradentes.

Joaquim Ramalho.

José Lino de Oliveira Franca.

S. Jodo d’El Rey, 9-3-929.
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BrSjdrJLOF-027

Marcos

Data de composicao: s.d.

autografo

BTF: req, cl I-11, tpt I, sxh I-11, trb I-11, bno, th

Copia: T. N. Rodrigues, 25 mar. 2009

BTF: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, sxh I-11, trb I-I1, bno, tb
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Fa menor, 4/4, 24 ¢
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BrsSjdrJLOF-028

Melodia Funebre

Data de composicdo: 23 dez. 1936

autografo

BTF: req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb 1-11-111, tb

Copia: T. Rodrigues, 1972

BTF: req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, tb

cop. Claudio, 7 mar. 1980; Bosco, 20 mar. 1990; Francisco Valim, 21 fev. 2013

B11M: fl, req, cl I-1I-111, sx A, sx T, sx B, frh I-11, tpt I-11, trb 1-11-111, bno, tb, bb, pt, cx

Cépia: Abilio, 4 mar. 1994

BMSC: req, cl I-1-111, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, bno, th, bb, pt, cx

Copia: Francisco Valim, 21 fev. 2013

BSSM: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx T, sx B, frh I-II, tpt I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt, cx
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D6 menor, 4/4, 47 ¢
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SAMBAS

BrsSjdrJLOF-029

Assim, é capaz!

Data de composicao: 12 set. 1941

autografo

ORB: req, cl I-11-111, tpt 1-11, sxh I-11-111, trb 1-11-111, bno, tb, bb, pt

A R SR TS I
S eV I B I B o P I EE DY
Iu | ) r 1 — T - 1 - | 1 1 Ii- =1 r 1
F — NS G S i sm— [
Lab maior, 2/4, 27 ¢
BrSjdrJLOF-030
Feito na hora
Data de composicdo: 4 ago. 1940
autografo
ORB: req, cl I-1I-111, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11, th, bat
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!:. | |' L__. r T L’ T F T : |—
s
Mib maior, 2/4, 28 ¢
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BrsSjdrJLOF-031

Sinh& Melindrosa

Data de composicédo: 1 set. 1930

autografo

OLS: bno

Mib maior, 2/4, 44 ¢
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BrSjdrJLOF-032

Alda Neves

Data de composicédo: 20 jun. 1951

Fotocopia do autdgrafo

BMSC/CMLO: req, cl I-11-111, sx A, tpt I-11, sxh I-11-111, trb 1-11-111, brt, bb, tb, perc
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Sib maior, 3/4, 67 c
BrSjdrJLOF-033
A tua palavra
Data de composicdo: 27 dez. 1930
autografo
ORB: tpt |
£' ] — r T — ___-I-I'l' r
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Fa maior, 3/4, 78 c
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BrsSjdrJLOF-034

Brincando
Data de composicdo: 11 mai. 1951
Copia: Pedro de Souza, s.d.
OLS: vl I, fl, sx A, trb, bno, tb
e = : = : = 3 : = 4
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Sol maior, 3/4, 66 ¢
BrSjdrJLOF-035
llva Ribeiro
Data de composicéo: abr. 1944
Copia: Pedro de Souza, s.d.
OLS: vl I-I1, cb, fl, cl I, tpt, trb
A . J .-| J cal &
e = =
Y T | T T ¥
.. -

D6 menor, 3/4, 54 ¢

Obs.: Contém a dedicatoria:

“Ilva Ribeiro”

Valsa, para orchestra

Composta pelo prof. José Lino de O. Franca, em S. Rita do Rio Abaixo em abril de 1944 e

dedicada a filhinha do Dr. Jodo Ribeiro, de nome acima.
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BrSjdrJLOF-036

Improviso
Data de composicdo: 9 mai. 1943
autografo
OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl, tpt, trb
4 1
:é:" : : = : i J 1 : : J : ;
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Sttt
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D6 maior, 3/4,56 ¢
BrSjdrJLOF-037
Invocagao

Data de composicdo: 28 jun. 1951
autografo
OLS: vl I, cb fl, sx A, trb, bno
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Fa maior, 3/4, 65 c
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BrSjdrJLOF-038

Mentirosa

Data de composicédo: 30 jan. 1929

autografo

ORB: fl, cl I-11, sx S, sx A, sx T, sx B, tpt, th, bb, pt

Sol menor, 3/4,83 ¢

BrSjdrJLOF-039
No Mez de Maio

Data de composicao: 20 mai. 1920

autografo
BTF: req, cl 11, sx A, sx T, tpt 11, sx I-Il, trb I-11-111, bno, tb, perc

Copia: T. N. Rodrigues, 12 jul. 2011

BTF/SOBR: req, cl I-1I-111, sx A, sx T, tpt I-11, sx I-11-111, trb I-11-111, bno, tb, perc
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D6 menor, 3/4, 67 ¢
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BrsSjdrJLOF-040

O luar

Data de composicao: 20 out. 1924

autografo

ORB: tpt |
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Sib maior/Sol menor, 3/4, 84 ¢

BrSjdrJLOF-041

Sensitiva
Data de composicao: 15 jul. 1951
autografo
OLS: vl I, cb, fl, sx A, trb, bno
L 4o 4y 4 ) .
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Sib maior, 3/4, 86 ¢
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BrSjdrJLOF-042

Um Beijo Fatal

Data de composicdo: ago. 1943

autografo
OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl I-11, tpt 1, bbd
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D6 menor, 3/4, 84 ¢

BrSjdrJLOF-043

Uma lembranca

Data de composigao: s.d.

autografo

ORB: req, cl I-11-111, sx S, sx A, sx T, sx B, tpt I-11, sx I-11-111, trb I-11-111, brt, tb, bb, pt
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Fa menor, 3/4, 74 ¢
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BrSjdrJLOF-044

Valsa Lenta

Data de composigao: s.d.

autografo

ORB: tpt, th

D6 menor, 3/4, 62 ¢
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OUTROS GENEROS

BrsSjdrJLOF-045

Abstraindo-se

Data de composicao: 19 mai. 1951

autografo
OLS: vl I, cb, fl, sx A, trb, bno
72?’__:} ! =7 " = s — = - - -_—_-- :.l
O b - —— N |__:__.|__ [ — — r [
— ) /3 ]
r : ! r 2 ! r t r T b t

Sib maior, 3/4,51 ¢

Obs.: Mazurka.

BrsSjdrJLOF-046

Caderno n° 1 - musicas de baile
Trombone

Data; 18 dez. 1941

autografo

ORB

Obs.: Trata-se de um caderno que contém 10 partes de trombone de composicdes e
arranjos:

Marcha; Valsa Lenta; Samba; A mulher do padeiro (composi¢cdo de Alocin, Germano
Augusto e J. Piedade); Quem engorda porco, é o Pacheco (composic¢do de Rubens Soares e
Eratdstenes Frazao); O meu boi morreu (marcha conga - Raul Torres e Felisberto Martins);
A mulher dos sonhos meus (composicdo de Orlando Monelo e Ataulfo Alves);
Helicophobia Altamirica; A mulher do leiteiro (composicdo de Milton de Oliveira e

Haroldo Lobo); Quero um samba.
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BrSjdrJLOF-047

Pessoal do Barulho (Tanguinho)

Data de composicao: s.d.

cop. s.a./s.d.

ORB: fl, cl H-111, sx A, tpt 11, sx 1, trb 1-11

ﬁ LY | - l'r F ﬂ Iﬂr '!'IF 1 & Ig_:‘ I = .: I -] - !1_\!1r
T T T s T L T r
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S L S, SR SO g
Sib maior, 2/4, 26 ¢
BrSjdrJLOF-048
Primeiro Tempo
Data de composicdo: 19/9/1943
aut.
OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl I-11, tpt I, trb, bno
Andante Maestoso
A £ —3i— [ ] [ £
: ._ R ELiA A S R+ b
== II. .".‘.‘.‘r.“f.. -F-#‘ i ! — — |.n:( 1! 1! F F 1! 1!
,ﬂf 3 i = 3 ] F] 3
Sib maior, 4/4, 89 ¢
Obs.: Abertura para orquestra, contém parte para timpanos simples.
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BLOCO II: ARRANJOS/INSTRUMENTACOES

MARCHAS CARNAVALESCAS

BrsSjdrJLOF-049

A danca do bolim-bolacho

Data do arranjo: 1941

autografo
ORB: req, cl I-11, sx A, tpt I, sxh I1-111, trb I-111, bno, th, bat
r__‘ ﬁ 1 I
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Mib maior, 2/4, 48 ¢

Obs.: Composic¢do de Ubirajara Nesdan (1914-?).

BrSjdrJLOF-050

Marmelada
Data do arranjo: s.d.
autografo
ORB:req, cl 11, sx A, tpt 11, sxh I-11-111, trb I-11-111, bno, tb, bat
A £ = | 1 _J 1 = _j' :4 i z z
e S — e
G p;tp--%--pjt V ¥
. 4 . — L ]
—_— H r r = = = ;
Sol maior, 2/4,51 ¢
Obs.: Composicdo de Antendgenes Silva (1906-2001) e Cristovao de Alencar (1910-1983).
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BrsSjdrJLOF-051

Noite de esplendor

Data do arranjo: 14 mai. 1941

autografo

ORB: req, cl I-I1, sx I-11, trb I1-111, bno, tb, bat
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Mib maior, 2/4, 58 ¢

Obs.: Composic¢do de Cristovao de Alencar (1910-1983) e Felisberto Martins (1904-1980).
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MARCHAS FESTIVAS

BrSjdrJLOF-052

Euvelina

Data do arranjo: s.d.

Copia: Francisco Valim, 6 jun. 2015

B11M/BTF/BSSM: fl, req, cl I-11-111, sx A, sx B, sx T, tpt I-1I, sx I-11-I11, trb I-11-111, bno,
tb, bb, pt, cx

Copia: s.a./s.d.

BMSC: req, cl I-1I-111, sx A, sx T, tpt I-11, sx I-11-111, trb I-11-111, bno, th
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D6 maior, 4/4, 69 c

Obs.: Composicdo de Benedito Espirito Santo do Carmo (1906-1984).
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MARCHAS FUNEBRES

BrSjdrJLOF-053

Marcha da Paixao

Data do arranjo: 3 abr. 1939

autografo

BTF: fl, req, cl I-11, sx A, tpt I-11, sx I-11, trb I-111-111, bno, tb, bb

Copia: s.d./s.a.

BTF: fl, req, cl I-1I-111, sx A, sx T, tpt I-11, sx I-11, trb I-111-111, bno, tb, bb, pt, cx

autografo 6 jan. 1942

ORB: req, cl I-1I-111, sx A, sx T, tpt I-11, sx I-1I-111, trb I-111-111, bno, tb
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D6 menor, 4/4, 18 ¢

Obs.: Composicédo de Irenéo Baptista Lopes (1828-1882?).
O autografo da BTF é de 3 abr. 1939 e da ORB de 6 jan. 1942.
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BrSjdrJLOF-054

Virginia

Data do arranjo: 2 mar. 1947

autografo

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-1I-111, bno, tb, bb, pt

Copia: s.a./s.d.

BTF: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-11, sxh I-1I-111, trb I-1I-111, bno, th, bb, pt

Copia: s.a./s.d.

BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, sxh I-11-111, trb 1-11-111, bno, tb

Copia: Francisco Valim, 2015

BSSM: fl, req, cl I-11, sx A, sx T, frh I-11-111, tpt I-11, trb 1-11-111, bno, tb, bb, pt
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Fa menor, 4/4, 34 c

Obs.: Composic¢do de Benedito Espirito Santo do Carmo (1906-1984).
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SAMBAS

BrSjdrJLOF-055

A mulher dos sonhos meus

Data do arranjo: 15 fev. 1942

autografo

ORB:req, cl I-11-111, sx A, sx T, tpt I, sx I-11, trb I-11-111, bno, tb, bb, pt
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Fa maior, 2/4, 62 c

Obs.: Composicdo de Ataulfo Alves (1909-1969) e Orlando Monello (1918-2009).

BrTirJLOF-056

Eu passo
Data do arranjo: s.d.
aut.
SOBR: req, cl I-11-111, sx S, sx T, tpt I-11, sxh I-11-111, trb I-11, brt, bno, th, perc

Lab maior, 2/4, 27 ¢

Obs.: Compositor desconhecido.
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VALSAS

BrSjdrJLOF-057

Noite de Luar

Data do arranjo: 1943

Copia: s.a.

OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl, tpt, trb, bno
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D6 maior, 3/4,54 ¢

Obs.:Valsa, composicdo de José Raymundo D’ Assis.

BrSjdrJLOF-058

Saudades de Matao

Data do arranjo: 15 nov. 1940

Copia: Silvio Honorio, 10 ago. 1985

BMSC: req, cl I-11, sx A, sx T, tpt I-I1, sxh I-11-111, trb I-11-111, brt, tb, bat
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Mib maior, 3/4, 80 c

Obs.: Jorge Galati (1886-1954) e Raul Torres (1906-1970).
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BrSjdrJLOF-059

Ave Maria

Data do arranjo: ago. 1940
Copia: s.d., Pedro de Souza
OLS: ATB, vl I-11, cb, fl, cl, tpt
Copia: s.d., arr. de Pedro de Souza
OLS: SATB, vl I-11, cb, fl, cl, tpt
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Mib maior, 4/4, 62 c
Obs.: Composicgao de Jean-Baptiste Faure (1830-1914).
BrSjdrJLOF-060
Oremus pro Pontifice

Data do arranjo: 12 ago. 1947
autografo
OLS: T I-11, B I-11, vl I-11, vla, vc, cb, fl, cl, frh, tpt, trb, bno
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Sol maior, 4/4, 15 ¢
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Obs.: Divisdo a 4 vozes, sendo dois tenores e dois baixos. Partituras das vozes foram

produzidas por Agostinho Mateus de Assis em 14 ago. 47.

BrSjdrJLOF-061

Pequena Abertura

Data do arranjo: 1943

autografo

OLS: vl I-11, vla, vic, cb, fl, cl I-11, frh I-11, tpt, trb 1-11

Fotocopia, Vicente Valle, 12 mar. 1979

ORB: vl I-11, vla, vlc, cb, fl, cl I-11, frh I-11, tpt, trb I-11
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Andantino, Ré maior, 4/4, 123 ¢

Obs.: Composta em 1839 por Jose Joaquim de Souza Lira.

Contém partes de basso fliscorno e timpanos.
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ANEXOS

José Lino de Oliveira Franga (destacado em azul) e a Banda do 11° Rl em 1929. -
Fonte: Acervo da Banda do 11° BIMth
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Franca (destacado em azul), em 1931.
Acervo da Banda do 11° BIMth.
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.~ Banda de Misicado 11°RI

Ano de 1934

Franga em pé (destacado em azul), em 1934.
Acervo da Banda do 11° BIMth.



176

Suposta fotografia de Franca (o menino a frente, com o mascote) em 1910. N&o € possivel
confirmar a identificagdo devido a inconsisténcias documentais: registros demonstram seu
primeiro alistamento apenas em 1917, e a legenda original menciona o 28° Batalhdo de
Cacadores quando o batalhdo entdo presente em Sao Jodo del-Rei era 0 51° Batalhdo de
Cacadores.

Acervo da Banda do 11° BIMth.
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