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INTRODUCAO

Os jornais tém buscado dar conta da crescente eaififpdcdo da sociedade atual
através da criacdo de editorias especializadasderraas segmentados. A tendéncia,
denominada “segmentacao” ou “cadernizacdo”, faz gue ganhem em visibilidade
conteudos que ha muito tempo freqientam as padmamsprensa. Enquanto é bastante
simples a delimitacdo do conteldo a ser abordadalgons destes cadernos, como o
esportivo ou 0 agricola, o mesmo ndo se da com lmral Embora exista uma
multiplicidade de conceitos de cultura, objeto ¢ante de estudo da Antropologia,
Sociologia, Semibtica, Filosofia e outros ramoscdaohecimento humano, o jornalismo
recorre a visdo humanista. Ndo bastasse estademngtureza restritiva, por muito tempo o
jornalismo cultural se fixou apenas na chamadaucalerudita’. Esta postura, embora n&o
seja mais a regra, encontra ecos na populacadgar jpor uma pesquisa da Secretaria
Municipal da Cultura de Belo Horizonte realizada 386, em que mais de dois tercos dos
entrevistados respondeu que um filme de Stevenb®pgendo é cultura (Piza, 2004, p. 45).

Se a criacdo de cadernos denominados como cultraigtivamente recente, ndo
se deve esquecer que esta € apenas uma nova tgasale uma tradicdo que acompanha
h& muito tempo a imprensa mundial e a brasileaqut, desde seus primeiros passos.

Nesta longa trajetoria, o jornalismo cultural tarddaptou géneros de texto
informativos e opinativos ja existentes, como dai@te a reportagem, como implantou na
imprensa géneros proprios como a critica e o ensaiste Ultimo, diga-se de passagem,
também tem ajudado a aprofundar a cobertura eraetlitorias.
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1
CULTURA E SOCIEDADE

A palavra “cultura” deriva do vocébulo latinulturam referindo-se ao ato de
cultivar o solo ou a técnica empregada nessa atleidPor analogia, 0 termo passou a ser
utilizado para se referir a producado do espiritméio. Santaella (2003, p. 29) refere que
no século | a. C. o fildsofo romano Cicero “ja wsavexpressacoultura anima cultura da
alma, identificando-a com a filosofia ou a apreadean em geral.” A aplicacdo do termo
em relacéo a sociedade, porém, so se tornou coraws®gunda metade do século XVIII.

Se a identificacdo da origem da palavra € simplesesmo ndo se da em relacéo a
seu significado. Em 1952, dois antropologos, Alfled Kroeber e Clyde Kluckhohn
registraram a existéncia de 164 diferentes defasgle cultura, que podem ser reduzidas a
dois grupos: o primeiro, restrito, referindo-secemo um grupo organiza seu repertorio
simbodlico, e o segundo, amplo, abrangendo todmjuoto tecnoldgico transmissivel.

Destes grupos, se originam as visbes antropologitemanista da cultura. A
antropologia vé na cultura uma natureza plurall&ivesta: no mundo existem diferentes
culturas, todas igualmente importantes. Ja os histagna associam a alguns produtos do
espirito humano apontados como culturais — ex:ippegisica, pintura -, o0 que faz com
gue considerem que algumas pessoas tém culturar&s méo. Na visdo humanista, o
cultivo das artes levaria 0 ser humano a um estaéiotal de perfeicdo. Resulta dai a
distincdo entre “cultura erudita”, praticada pelédeeintelectual, e “cultura popular”,
surgida entre o povo.

Estas visfes distintas vém do século XVIIl e téimem na obra do filésofo aleméao
Johann Gottfried von Herder. Ele é consideradonalddor tanto do sentido antropolédgico
da cultura, ao defender a pluralidade das culthma®anas, quanto do humanista, ao
enxergar no trabalho artistico e intelectual o panéximo da expresséo cultural. Enquanto
seu conterraneo Immanuel Kant opunha os concedokufa”, relacionado aos valores
morais do individuo, e “civilizacao”, associado aadores materiais, Herder integrava-os,
ao ver na cultura ndo s6 o que homem pensa, magtam que faz. Ao se referir a tensbes
entre divisbes dentro de uma mesma cultura (“stdr@s!’) ou nas relacées entre diferentes
culturas, Herder também antecipou a visdo margistaociedade como uma arena onde se
d& a luta de classes.

Visdo antropoldgica

A ligacéo entre a visédo plural de Herder e a aolmpa moderna foi feita pelo
aleméo Franz Boas, que no século XIX chamou defipmacdes culturais” os modos de
vida percebidos como integrais e padronizados. Bbtmrdagem prevaleceu entre os
antropologos americanos. Um deles, seu aluno Alfreroeber, apresentou em 1917 a
idéia de cultura comsui generis s6 sendo explicavel em seus préprios termos,seao
sujeitando a outros prismas ndo-culturais, commojisjicos ou racistas. A cultura também
€ superorganica: ela nao € um produto das acdeartasyme sim o que conduz essas acgoes.
Sua légica é propria, ela independe do pensamenfoieim quer que seja.

O francés Claude Lévy-Strauss, em sua concepcamltlea como baseada em
principios universais, recorreu tanto ao legadoBdas, valorizando os detalhes que
distinguem uma cultura de outra, quanto a conti@®s do estruturalismo linguistico. Para
ele, o pensamento organiza-se em termos de opsdig®écas, como “belo versus feio”,
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que se fazem presentes em todo comportamento hufiam@juste destas oposicdes que
permite ao ser humano ter uma cultura Unica e riatlegcom atividades tao distintas como
arte e pecuéria. Sua visdo de uma ordem cogniiljacente foi adotada pela antropologia
cognitiva. Influenciada igualmente pelo americarmai Chomsky, esta corrente interpreta
a cultura como um conjunto de paradigmas semelbantegras gramaticais, que permitem
gerar comportamentos apropriados aos quais catlédnd pode imprimir sua marca.

A antropologia cultural adotou varias linhas de estigacdo. Uma delas, a
simbolicidade da cultura, afirma que todos os efgo®eculturais — fala, objetos, acdes —
tém um significado proprio, o que os torna sigpesitindo a caracterizagdo das culturas
como sistemas de simbolos e a aplicacao da seajigia seu estudo.

Visdo semidtica

Os mais antigos vestigios humanos encontrados segppntam para a coexisténcia
de utensilios necessarios a sobrevivéncia fisicammo machado, lanca, barco — e de
atividades primordiais para a sobrevivéncia psaguiex: desenhos nas cavernas indicando
jogos, danca, rituais. Numa perspectiva semidéistes podem ser entendidos como signos
puros e aqueles como signos utilitarios.

A mente humana ndo consegue perceber diretamentee ;& externo a ela. O
americano Charles Sanders Peirce, em sua TeoR&mapcao, indicou que algo externo
(percepto) s6 pode ser reconhecido através de uewiagdo (juizo perceptivo), que
depende tanto de caracteristicas organicas quantoodhecimentos prévios para que
atinjamos uma interpretacapefcipuun) do que esta sendo percebido. A base do processo
semiotico é similar: o signo € a mediacdo que fameae um objeto dindmico, que
corresponde ao percepto, utilizando o objeto imegdigue aqui cumpre a funcdo de
percipuum

Santaella (2003, p. 211) defende que toda relagdloudhano com a natureza foi
sempre mediada pelos signos e pela cultura. Istossmpre foi assim entendido, pois as
primeiras tecnologias signicas da comunicacdo ecufimra, a fala e o gesto, eram
encaradas como “naturais”, por terem se abrigadopr@prio corpo humano. Seu
surgimento correspondeu a necessidade de expandiapacidade cerebral de
armazenamento e processamento de informacfes,odavidescente complexificacdo da
vida humana. Estas e todas as demais formas dess#p;, denominadas de tecnologias da
linguagem, sempre visaram a expansao de um ouserdislos - ex: a fotografia expandia a
visdo, o fonégrafo a audicdo -, até se chegar, amomputador, & expansao do proprio
cérebro. Cada avanco das tecnologias da linguagenesentava simultaneamente uma
perda individual e um avanco coletivo. Com a escj# ndo era mais necessario que uma
pessoa guardasse na memodria tudo o que tinha ¢owmdo; ao mesmo tempo, a
sociedade ndo ficaria privada das informacdes amnaaias por um individuo quando ele
falecesse. Estes avancgos caracterizam as erasaultu

Eras Culturais
Em seu livroCulturas e Artes do Pos-Humanaicia Santaella aponta a existéncia
de seis eras culturais, que também podem ser evadab “formagfes”, pois 0 surgimento

de uma nova era cultural ndo representa o desapargo da anterior, e sim uma interacao
entre as duas — melhor dizendo, entre a mais eaenbdas as anteriores. E inegavel,
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porém que em cada periodo prevalece o dominio d®ltgia de comunicacdo mais
recente. As eras sao:

1 -Cultura Oral - Estabelece-se a partir do surgimento da fala.

2 - Cultura Escrita - E anterior a invenc&o do alfabeto, pois inig@enca atribuicéo
de significados a desenhos.

3 - Cultura Impressa - No Ocidente, considera-se que iniciou com arigéie da
prensa de tipos moveis no século XV, embora na&féinse utilizasse a imprensa no
século VII.

4 - Cultura de Massas— Foi tornada possivel no come¢o do século XX pela
difusdo em escala planetaria dos meios de reprodiegiholdgica surgidos a partir do
século XIX: fotografia, gravura, cinema, fonégrafoadio, aos quais se juntou mais tarde a
televisdo. As fronteiras entre a cultura erudita gopular foram diluidas pela cultura de
massas; ja o predominio desta durou até a congatidia cultura das midias.

5 - Cultura das Midias — Possibilitada pela criacdo de equipamentos carfita
cassete, 0 videocassete, as fotocopiadoras, adlapmde som portateis e a TV a cabo, que
permitiram o consumo individualizado de conteld®®, OposSiCd0 a0 coNnsumo mMassivo
anterior. A cultura das midias ndo deve ser condiandom a aparicdo na mesma época do
narrowcasting a comunicagdo segmentada. Embora visasse faf@siicas do publico,
sua dindmica utilizava os mesmos mecanismos vigesteultura de massas.

6 - Cultura Digital (oucibercultura) — Surge a partir de meados da dédad®90,
com a popularizacdo dos computadores pessoaisaeed3o a internet. Até a cultura das
midias, podia-se falar em convivéncia das midizsiltara digital trouxe a possibilidade de
convergéncia, pois no meio digital, toda informagatexto, som, imagem fixa ou em
movimento — é passivel de ser convertida em bitsnebinada com a telecomunicagéo e a
informética. As convergéncias anteriores so erassipeis com informacfes que pudessem
compartilhar o mesmo suporte, como a publicac&otdgrafia em livro.

Cada novo meio de comunicacéo propicia o aparetamd® um correspondente
ciclo cultural, pois as midias sdo inseparaveisfalasas de socializacdo e cultura que séo
capazes de criar. Mais importantes que os meia@spsé&ontetudos por eles veiculados.
Ficou famosa a frase do canadense Marshall McLut@nmeio é a mensagem”. Os
conteudos veiculados € que propiciam as intersggiaais.

Em relacdo a producéo cultural, os meios de coraga@ desempenham um duplo
papel: sdo produtores culturais e também divulgaproglucdo externa a eles, tanto a
contemporanea quanto a anterior. A idéia de pradogliural vem da divisdo estabelecida
pelo alemdo Walter Benjamin da dindmica da culema quatro niveis interligados: a
producdo; a conservacado do produto cultural (maj@icirculacéo e difusao (distribuicdo
e comunicagéao); recepgao.

Mais do que interagirem entre si, 0s meios de cdragéo também contribuem
para modificar o ser humano que com eles toma M@ se integrar numa estrutura
simbdlica complexa, o homem tende a sincronizardgria simbolizacdo interna com
essa estrutura. O fascinio exercido pela televjz@@ o inglés Raymond Williams, vem do
gue ela proporciona de experiéncias culturalmenticadoras, com raizes na necessidade
de contato humano, manutencéo de identidade ecdenda pertencimento a uma cultura
compartilhada. Esta integracdo, porém, se procassavapenas uma dire¢cdo, ndo sendo
capaz de produzir uma mudanca no individuo comoperanla pela cibercultura. A
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interacdo propiciada pelo ciberespaco é que tomenede de computadores radicalmente
diferente de uma rede de televiséo.

O americano Mark Poster acredita que estd com as cbntados o padrdo de
“individuo racional”’, como teorizado pelos pensadoalemaes Karl Marx e Max Weber.
Herdeiros da tradicao iluminista da era da culion@ressa, ambos deram énfase a acdo e as
instituices, sem atentar a linguagem e a comudicadquele modelo de alguém que so
tem certezas € substituido por um individuo conctgsso continuo de formacdo de
multiplas identidades. Poster recorre a trés freemeos pos-estruturalistas Michel Foucault
e Jacques Derrida e o psicanalista Jacques Laeaa, gstabelecer novas premissas a
conexao entre a linguagem e a constituicdo do iithaldz 0 sujeito € sempre mediado pela
linguagem; esta mediacdo € uma interpelacédo; admwslo sujeito no processo hao é
fechada, e sim multipla e instavel.
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2
JORNALISMO CULTURAL

Jornalismo cultural € o ramo do jornalismo que BN misséo informar e opinar
sobre a producéo e a circulacdo de bens cultueisoniedade. Complementarmente, o
jornalismo cultural pode servir como veiculo paree (parte desta producdo chegue ao
publico.

Géneros do Jornalismo Cultural

O jornalismo cultural faz uso de dois géneros ddoteos informativos cuja
prioridade € contar ao leitor algo que ele néo ,salmsopinativos cuja énfase é apresentar
ao leitor a opinido do jornalista sobre uma obraewento cultural. Falo em prioridade e
énfase, porque é natural encontrar algo de opieif@oresenhas, assim como um texto
opinativo, por melhor que seja, ndo estard cumprisul funcdo jornalistica se néo for
também informativo.

Géneros informativos

A maioria destes géneros é comum a todos os ramasrthlismo, com excecédo da
resenha.

Noticia —Apresentacdo de um fato novo, respondendo as gesyclassicas: o qué,
guem, como, quando, onde e por qué. No jornalisoitural, pode ser utilizada para
“esquentar o fato”, ou seja, lembrar o leitor dguai evento ja informado pelo jornal,
sempre se observando, porém, o gancho de datd.eExina amanhd a mostra de obras
de Picasso na Oca

Nota — Informacdo breve, com o0s elementos basicos de uatiiay sem
compromisso necessario com fatos do momento.

Resenha —Texto que apresenta os principais pontos de irgerdse uma obra,
podendo conter ou ndo breves avalia¢oes.

Reportagem —Principal género jornalistico, recorre a difereriteges para ampliar
e interpretar a noticia. Pode se desdobrar emedifes apresentacfes na pagina. Ex: a
estréia de um filme baseado em um livro pode terccmatéria principal uma reportagem
sobre o filme, entrando ainda na pagina uma resémtigro, uma nota biografica do autor
e um comentario de versdes cinematograficas ardserita obra.

Entrevista — Reprodugédo direta de dialogo ocorrido entre o j@taae a fonte. Esta
definicdo, ressalte-se, é relativa a entrevista ocdipo de texto; como ferramenta
jornalistica, ela é importante etapa na apurac&oodtros géneros informativos e mesmo
opinativos.

Também podem ser considerados géneros informatvpsogramacao cultural,
também chamada agenda, e a memadria — notas lerobfetod ocorridos na data, como a
coluna “Ha 50 Anos”, publicada no “Segundo Cadewid® Globa
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Géneros opinativos

Estes géneros opinativos sédo exclusivos do jomalisultural (veja-se, porém, a
observacao sobre ensaio).

Comentério — Texto de apreciacdo sobre uma obra ou um eventie Paluir
informacdes sobre obras anteriores ou ainda cdetdaracdes do artista ou de outra fonte.
Em radio e TV, denomina-se “comentario” as apréaac de assuntos politicos,
econOmicos ou esportivos por especialistas, mgsmal o termo tem se restringido a area
cultural, usando-se nas outras editorias os tefardgo”, “coluna” ou “opiniao”.

Critica — Género nobre do jornalismo cultural, faz uma iagalampla e
fundamentada de produto ou evento cultural. Ew@stmencdes a obras anteriores ou
declaracbes de outras fontes deverdo estar a @eatviobjetivo do texto: expressar a
opinido do critico sobre o objeto de analise.

Ensaio - Texto amplo que utiliza varios enfoques para aaalisn tema, que pode
ser uma obra, ou um aspecto determinado na trajedérum artista - por exemplo, as
musicas censuradas de Chico Buarque durante augitall freqilente que parta de um
assunto estritamente artistico para produzir urfi@xé® sobre a sociedade, pois, além de
ter em comum com 0s outros géneros a informac@tegretacdo e a opinido, o ensaio
permite a especulagdo sobre os temas que aborda.M&smo quando empregado por
outras editorias — um exemplo seria a avaliacaloedanca politica de Getulio Vargas hoje
-, 0 mais comum € o ensaio ser publicado no cadeutoral, devido a sua extensdo e a
profundidade com que os assuntos sao abordados.

Pode ser considerada ainda como género opinatbatuaa, em que um jornalista
publica textos curtos sobre tema Unico (ex: “CdatRemoto”, a coluna de TV de Patricia
Kogut na “Revista da TV” d® Globg ou sobre varios (ex: “Sinopse”, coluna de Daniel
Piza, no “Caderno 2 Cultura” d® Estado de Sao PayloEstes textos curtos sao
genericamente chamados de “notas”, embora tambésaposer noticias ou comentarios.
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3
JORNALISMO CULTURAL NO MUNDO

Evolucéao

Embora a revistdiscussbes Mensais Edificanté@damburgo, Alemanha) desde
1663 veiculasse poemas junto a artigos sobre t@ploma das publicacées mais antigas a
praticar o que hoje entendemos por jornalismo rlltoi a revista francesdournal des
Savants(1665), composta por resumos de livros lancado€u@pa, bibliografia de
escritores famosos e artigos sobre literaturasdiia e ciéncias.

Um marco importante é a criacdo em 1711 da revisfi@saThe Spectatorque,
conforme Piza (2004, p. 11), tinha o objetivo deafta filosofia dos gabinetes e
bibliotecas, escolas e faculdades, e levar palzesle assembléias, casas de cha e cafés”.
Entre os temas da revista, realmente, estavanoarsigbre livros, épera, masica, teatro e
politica, escritos em tom acessivel. Muitas vezeagitico, como era o caso do inglés
Samuel Johnson eifhe Ramblerpartia da apreciacdo de uma determinada obragara
discussdo de um tema importante do momento. Esggmo ensaismo na imprensa
cultural inglesa foi um elemento importante na@agé&d do lluminismo francés.

Um dos iluministas, Denis Diderot, escrevia ressntdos salées de arte para a
imprensa francesa na década de 1760, sendo semui@harles Baudelaire nos anos 1840.
O que faz ambos serem lembrados hoje sdo suaslibrasas, mas na Franca do século
XIX ja era possivel alguém construir uma reputairdelectual a partir de seu trabalho
como jornalista cultural — caso do critico ChaAegustin Sainte-Beuve, que escrevia no
rodapé de.e Constitutionnel

Este espaco do rodapé ficou consagrado com o denf@hetim, principalmente a
partir da publicacdo dees Mystéres de Parisle Eugéne Sue, nlmurnal des Débatde
junho de 1842 a outubro de 1843. Sue nédo era epanoLa Pressga trouxerd.a Vieille
Fille, de Honoré de Balzac, em capitulos diarios em 1R86olhetim, além de romances,
eram publicados contos, novelas, critica literanitistica e politica.

O irlandés George Bernard Shaw, em sua atuacamm@nsa inglesa, inovou a
atividade ao considerar na andlise estética asgpeotnais e politicos. Enquanto o também
irlandés Oscar Wilde defendia que a critica cultara uma forma de arte, Shaw ia mais
longe, reivindicando para o jornalismo o statusydes alta forma de literatura. Quanto a
jornalismo ser literatura, concordavam com ele asitgiro Alceu Amoroso Lima e o
americano T. S. Eliot.

O americano Edmund Wilson pode ter sido o primpiadissional de imprensa a se
identificar como “jornalista cultural”. A exemploodque j& fazia seu conterrdneo H. L.
Mencken, Wilson aliou as funcdes de critico e reggdgm sua trajetdria, desenvolvida em
grande parte na revisténe New Yorker

Criada em 1925, a publicacdo combinou como powgfammento e humor em suas
criticas, charges e contos, além de ser uma refaréo chamado “jornalismo literario”, ou
seja, 0 emprego no texto jornalistico de recursoficgdo, como dialogos e descriges com
detalhes. O emprego mais acentuado de ritmo fiatiao texto de uma reportagem,
chamadonew journalism foi uma marca da atuacdo de Norman Mailer e GagsE na
revistaEsquire

Na segunda metade do século XX, estabeleceramuses dendéncias: a
consolidacdo de espacos de critica na imprensé gera ampla repercussao no meio
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artistico - a opinido de criticos como os do jofita¢ New York Timesfluia no sucesso ou
fracasso comercial de discos, pecas e filmes, diapm menos provocar sérios danos a
imagem de alguns artistas - e o0 surgimento de gqagiles especializadas numa
determinada &area, como a revista franc€shiers du Cinémaem 1951.Cahiers du
Cinéma teve papel decisivo no lancamento do movimento neategrafico francés
Nouvelle Vague. Um dos diretores participantesn€oss Truffaut, havia sido critico da
revista.

Panorama atual

Na Europa e nos Estados Unidos, é comum a pubticdedguias semanais de
programacéao cultural como Rariscope(Paris) e oGuia del Ocio(Barcelona). Isto faz
com que, nos Estados Unidos, a critica e os engaed®minem no relativamente pequeno
espaco dedicado pela imprensa geral a area cultural

J& na Europa, a Franca se destaca por sua traticBayvistas especializadas, caso
de Le Monde de la Musiqu€ahiers du Cinéma Magazine LittéraireNos outros paises,
o forte da cobertura cultural esta nos cadernoar&ados na imprensa geral. O espariiol
Pais (Madrid) publica diariamente um caderno de 14 g&@inas, além de encartar trés
suplementos semanais: um jovem, um literario eoadgrcriticas. Também séo importantes
as secdes culturais dos jornhiEspresso(ltalia) e Der SpiegelAlemanha) e das revistas
inglesagrinancial Timese The Economist

Em Portugal, o suplemento dominical “Noticias MageaZz com formato de revista
e 130 péaginas, circula encartado em trés jornaieda Lusomundalornal de Noticias,
Diario de Noticias(ambos de Lisboa) Biario de Noticias da Madeirdllha da Madeira).
Veicula crbnicas, cartuns, quadrinhos e reportagebre temas atuais junto a matérias
sobre comportamento, salde, vinho e gastronomjarr@l Publico (Lisboa) encarta aos
domingos a revista “Publica’, com 90 paginas deteimp semelhante ao “Noticias
Magazine”. Outros cadernos culturais Ri@blico sdo: “YPUblico” (sextas, 40 pags.), com
programacao cultural e textos sobre musica, cinertigeratura; “Xis-Publico” (sdbados,
revista, 80 pags.), na mesma linha da “Publicaltada ao publico feminino jovem; “Mil
Folhas” (domingos, 32 pags.), com programacao r@llel criticas e ensaios sobre artes
plasticas, design, musica e livrosD@rio de Noticiasapresenta aos sabados dois cadernos
culturais: “DNMais” (16 pags.), sobre musica, cirem DVD, e “DNA” (48 pags.), com
entrevistas e matérias sobre arte, cultura, livmieja, carros e viagens. Diferente do que
ocorre nos outros paises da Europa, nenhum dosrasailtarios portugueses mantém
caderno dedicado a livros. Durante a semana, nacatidrnos culturais especificos; a
cobertura cultural dos jornais oscila de 5 a 10n@&gnoDiario, 4 a 8 ndPublico e 7 a 11
no Jornal de Noticiasque valoriza a editoria “Palco” com uma caparirde

Na Ameérica Latina, foram criadas recentemente t@&vique combinam publicacéo
de producao literaria - contos, poemas, traducoescriticas com reportagens, como a
colombianakEl Malpensantefundada em 1999, que sai a cada 45 dias, ou c@lis@
politica, caso da argentih@zamamensal, que comecou a circular em 2004.
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4
HISTORIA DO JORNALISMO CULTURAL NO BRASIL

4.1 - Folhetim (1808 - 1899)

Cobertura cultural na imprensa geral— Embora os primeiros cadernos culturais
s6 aparecam no século XX, podemos dizer que o giestaos assuntos culturais na
imprensa brasileira vem desde seu nascimento. Bast#s os titulos completos do nosso
primeiro jornal, Correio Brasiliense ou Armazém Literdri@ da primeira revistaAs
Variedades ou Ensaios de LiteraturAmbas as publicagbes pareciam livros - tanto o
jornal, editado em Londres por Hipdlito José dat&€amntre 1808 e 1822 e distribuido
clandestinamente no Brasil, quanto a revista, desgiram dois numeros em Salvador em
1812, numa iniciativa do livreiro Manoel Antonio @&ilva Serva. Entre as secdes do
Correio, figuravam “Comeércio e Artes” e “Literatura e Cadas”.

Ao longo do século XIX, os jornais brasileiros eramanos 6rgdos noticiosos que
veiculos politicos - a principio, lutavam pela Ipdedéncia; durante o Império, serviam
para marcar o apoio a esta ou aquela faccdo; bignam com a promoc¢ao das campanhas
abolicionista e republicana. Isto ndo impediu, pgréue a cultura sempre se fizesse
presente em suas paginas. O mais importante joimalomeco do ImpérioA Aurora
Fluminense(1827-1839), nasceu com trés sec¢bes: “InteriorktéBor” e “Variedades”;
nesta, conforme Bahia (1990, p. 47), o editor Etarida Veiga explicava ja na
“Introducéo” do primeiro numero, de 21 de dezembeo 1827, que teriam lugar “as
correspondéncias que aos nossos concidadaos afsigyenviar-nos, as analises de obras
interessantes literarias, ou politicas, hinos mai® e de todos os fragmentos de literatura,
gue de ordinario 0s outros jornais compreendenttignad/ariedades

O teatro em seguida passou a ser presenca freqigemwprensa. Ele era citado, por
exemplo, ja no nome @ Espelho Diamantine Periodico de Politica, Literatura, Belas
Artes, Teatro e Modas Dedicado as Senhoras Braafleconsiderada nossa primeira
revista feminina, que circulou entre 1827 e 182& jgrnal, a mais antiga citagcdo que
localizei foi a curiosa publicacdo emmAmigo do Homem e da PatrfiRorto Alegre, 30 de
outubro de 1829), de um oficio do comandante milita Rio Grande (RS), coronel
Joaquim Antbnio de Alencastre, dirigido ao conegadfio Vieira Soledade, e relatando
gue as homenagens na cidade ao aniversario doadgeb. Pedro | haviam incluido uma
peca representada pelos oficiais do 17° Batalhddeatno particular. Em 1830 h4 um
anuncio publicado en® Constitucional Rio-Grandenséde Porto Alegre, relativo a uma
peca representada novamente numa residéncia pertiGu Noticiador de Rio Grande,
aludia em 1832 a apresentacdes teatrais ha peipade e na vizinha Pelotas.

Justiniano José da Rocha publicou criticas comlagdade entre 1836 e 1846 nos
jornais carioca® Cronistae O Brasil. O destaque a critica variava de jornal para Jofna
ela tanto podia sair, como &nBrasilem 1841, na se¢éo “Folhetim”, quanto ocupar toda a
capa. Foi o que fez em 3 de novembro de I8 Reforma(Jaguardao, RS), que dedicou a
primeira pagina inteira a um “Estudo critico” sobae representacdo do dranfa
Morgadinha de ValflorTambém se tornam freqientes as notas sobreaar{strevistaD
Brasil llustradg do Rio de Janeiro, de 31 de dezembro de 185&drauma “nota
biogréafica” algo extensa do ator Jodo Caetanoicadsobre atividade teatral (ja dornal
do Comérciodo Rio em 1850, por um certo “Espectador”) e codméod sobre pecas (0
Diario de Rio Grandeem 1854, comenta as apresentacdes de Jodo Caataittade). Ja
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em 1893, noticias de leituras draméaticas constaBiddo Popular (Sado Paulo) €orreio
Mercantil (Pelotas).

Maior que a presenca do teatro nas paginas cdtm@iépoca, SO mesmo a da
literatura. Havia poucas editoras no Brasil. Osi#ses que ndo conseguiam publicar em
Lisboa ou Paris buscavam na imprensa um veicul g producdo ou mesmo fonte de
renda - a remuneracgao a jornalistas era baixanawmse exigia exclusividade.

A revistaO Beija-Flor — Anais Gerais de Ciéncia, Politicatdratura etc. etc(sic),
em 1830, publicou a primeira novela brasileir®kya e Julio, ou A PeriquitaO texto,
hoje atribuido a Charles Auguste Taunay, saiu andnassim como era a publicacdo, de
propriedade de “uma sociedade de literatos”. O iamato jornalistico era permitido pela
Constituicdo imperialOlaya...saiu nos numeros 4 a 6 @eBeija-Flor, seis anos antes do
texto de Balzac considerado o primeiro romanceefnin francés. A publicacdo de
romances-folhetins, entretanto, era mais comumaenais. Manuel Antonio de Almeida,
assinando-se “Um Brasileiro”, publicoMemorias de um Sargento de Miliciasn A
Pacotilha(Rio de Janeiro) em 1852-58.Pacotilhapode ser considerada um precursor dos
suplementos de final de semana, embora ndo ciseutasno encarte: tratava-se da edicao
dominical do jornalCorreio Mercanti] que a manteve de fevereiro de 1851 a junho de
1854, sempre publicando satiras a politicos dad@a@onservador (€orreio era ligado
aos liberais).

Além d’O Brasil, outro jornal que publicava uma sec¢do denomin&dihetim” era
o Jornal do Comércipdesde 1838. Esta parte dos jornais podia tral#em do romance em
capitulos ao qual o nome ficou associado, contogmas, cronicas e eventualmente
criticas sobre politica, teatro, literatura e o qaas tarde passou a se chamar coluna social.
Em 1855, o cronista José de Alencar foi demitidoCidoreio Mercantil por criticar as
especulagcbes na Bolsa de Valores. Para ndo cawamente o risco de demisséo, adquiriu
com alguns amigos Diario do Rio de Janeirponde publicou em 1856 seu roma@ieco
Minutos em folhetim. Uma edicdo do texto completo foi oféda como brinde aos
assinantes dbiario. A obra, estréia de Alencar em livro, registroargte procura também
de parte de ndo-assinantes.

A polémica literaria era comum na época. Nela, ddiscos de jornais diferentes
argumentavam contra ou a favor de determinado .afioou célebre em 1856 uma
polémica em que Alencar criticava Biario a concessédo de verba imperial para edicdo do
poemaA Confederacdo dos Tamojade Gongalves de Magalh&es, enquanto o patrocinio
era defendido ndornal do Comércipelo préprio imperador D. Pedro I, a principio bau
por pseuddnimo. Outras vezes a polémica saia dd paghegava as vias de fato, como em
Florianopolis, quando, apods criticar @nConservadoum livro de Eduardo Nunes Pires,
Virgilio Véarzea foi forcado pelo escritor a engaipapel onde escrevera a critica.

No final do século, os jornais comecam a destagarozas espécies de diversbes
publicas. Anuncios n&azeta de Noticiasonvidam o publico em 1896 para ver um museu
de cera e apreciar uma exposi¢cdo de panorama -pimtoda retratando um determinado
local em 360 graus; em 1897, para as primeirasgéiab de cinematdgrafo; e em 1898 para
projecOes de fotografias. Sazetatambém comenta em 1897 a audicdo de discos de
fonografo, especialmente para a imprensa; alémotieiar em 1899 a demonstracdo de
fonografo ocorrida durante um namero de ilusionigmoteatro.

Veiculos especializados Semelhante ao verificado em relacdo a imprensa, gera
teatro e literatura dominam o campo de publicag@gecializadas em cultura no século
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XIX. Eram relacionados com o palco: o panfletarionpal O Coruja Teatral(Rio de
Janeiro), de 1840; Revista Teatralpublicada por estudantes de Recife em 1850; e a
Revista DramaticgRio de Janeiro), semanal, que publicou quatro mosnem maio de
1860. Em Porto Alegre, circularam no periodo astaviiterariaO Guaiba(1856) e a
Revista Mensal da Sociedade Partenon Liter§li®69-79), ligada a referida associacao de
escritores. JA no ano de estréia a revista natictpresentacdo de uma peca em Cachoeira
do Sul (RS) cuja renda seria doada a campanha mimnidita.

4.2 — Suplemento (1900-1950)

Cobertura cultural na imprensa geral — Os veiculos politicos que expressavam
apenas a opinido do dono comecam a dar passagempw$odo aos 0rgaos de empresas
jornalisticas preocupados em informar o leitor enaoama eficiente administragdo dos
recursos, aspecto praticamente ignorado até entao.

O folhetim segue recebendo o maior destaque n& palttural dos jornais. O
Correio do PovaPorto Alegre) publica na capa os capitulodvdmhoé de Walter Scott
(1912). Doze anos depois, 0 maior salario da ingarezarioca pertencia ao romancista
Benjamin Costallat, autor de folhetins policiai@05mil-réis, o dobro que recebia o redator-
chefe melhor remunerado na época. Quase toda agémdle romances de Lima Barreto,
antes de sair em livro, aparece primeiramente énmetios entre 1905 e 1915. Nem todos
em jornal:Recordac¢des do Escrivao Isaias Camitdia os primeiros capitulos publicados
em 1907 na revistBloreal, que Lima fundara com amigos. Critica contundewnte donos
de jornal, o livro foi ignorado pela critica quandio langcamento em 1909. NBorreio da
Manhado Rio de Janeiro, Lima Barreto jamais voltou acg&do nos 60 anos seguintes,
enquanto o jornal permaneceu nas maos da familiéddeundo Bittencourt. S6 com a
chegada das novelas de radio o folhetim deixa d@avcespaco nobre na imprensa. As
eventuais ressurreicdes jaA ndo contam com mats@ito especialmente para o jornal —
por exemplo, o romance quéralha da Tardede Porto Alegre, publicou em 1950 &a
Caes Selvagende Charles Dickens.

A revistaDiretrizes criada por Samuel Wainer e Azevedo Amaral em 188&m
marco importante: um 6rgdo anti-fascista em plestad® Novo. Antes de ser fechada por
ordem de Getulio Vargas em 1944, veiculava arti@sgolitica, economia e cultura dos
principais jornalistas e escritores do pais — sigklcom um folhetim escrito a dez méaos
por Jorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins dooR&achel de Queiroz e Anibal
Machado, intitulad@®randéo entre o Mar e o Amor

O cinema comecava a ser tratado como uma expras$stica, com a publicacao
de apreciacbes sobre os filmes exibidos gGazeta de Noticiamiciou em 1902. Muitas
vezes 0s comentarios eram inseridos em cronicaalprdavam o que ocorrera na sessao —
reacOes dos espectadores, algum incidente etc. 89, b Jornal do Brasil (Rio de
Janeiro) passa a dedicar uma péagina inteira a einreamexemplo do que ja faziam desde
1928 o jornalA Noticia (Floriandpolis) e a revist® Cruzeiro(Rio de Janeiro) - esta
apresentando, ao lado dos melhores escritoresngsta® do pais, secdes fixas de cinema,
teatro e radio. A cobertura de radicOdCruzeiropassou a ter em 1936 varias paginas
coloridas a cada edicdo, para fazer frente a codwoa daRevista do RadiqRio de
Janeiro). O novo meio de comunica¢do também gamt@acoluna ndornal do Brasilem
1930.
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Cadernos culturais —Os principais jornais brasileiros habituaram osofes a
suplementos coloridos no final de semana ja no corde século XX. QJornal do Brasi)
em 1900, aproveitando o sucesso da recém-larRatista da Semana que associava
fotos e caricaturas a textos leves — adquiriu-assqu a encarta-la na edicdo dominical.
Mais tarde O Cruzeirotentou fazer o mesmo com a reviét&igarra, comprada em 1935
pelo proprietario dos Diarios Associados, Assist€aabriand. A idéia ndo teve sucesso,
pois A Cigarra s6 entraria no reparte @’ Cruzeirodestinado a Sdo Paulo, substituindo
material da edicdo nacional — ou seja, como disseiofy Netto (1998, p. 69),
“precisariamos ter, em cada namero, 16 paginasfiuge?. A idéia foi abandonada devido
a gueda nas vendas@l'Cruzeiro Outro caso de encarte foi a veiculagdo do joal
Manhapelo Diario da Noite (Rio de Janeiro). Pertencente a Apporelly - futBesdo de
ltararé -,A Manhg 6érgdo precursor da imprensa alternativa criadol®26, parara de
circular em 1928, voltando em 1929 como encarteasaimdo Diario a pedido de
Chateaubriand. Cada jornal conservava sua redag@® eaptacao de publicidade, havendo
inclusive diferenca no acerto com as bancas, atasdap desentendimentos que levaram
Apporelly em 1930 a optar pelo fim do acordo conAssociados.

O Correio do Povocria em 1935 o caderno “22 Secéao”, que aos domitrgag
cinema e artes junto a turfe e classificados. Edl 18 Manha(Rio de Janeiro) lanca o
“Suplemento Autores e Livros”, que entdo veiculaypenas autores identificados com o
Estado Novo. Em 1946, ja com o nome de “Supleméatoetras e Artes”, o caderno passa
a publicar a secao “Arquivos Implacaveis”, de JG@adé. Fechando o periodo, surgem os
suplementos literarios dBiario de Sdo Paulg1946), do Diario de Noticias(Rio de
Janeiro, 1946) e deolha da Manh&Sao Paulo, 1950).

Veiculos especializados- Kosmos lancada em 1904, foi a primeira revista de
cultura a publicar reportagens, rompendo com o toodas revistas langadas a partir da
década de 1860, nas quais o texto servia basicarderdpoio para as charges, que eram o
“prato principal” da publicacdo. Essas reportagerasn de autoria de Jodo do Rio, que
passou a histéria literaria brasileira como craeniste os textos de suas reportagens, tanto
emKosmogjuanto nasazeta de Noticiahoje poderiam passar perfeitamente por crénicas.
A grande inovacgdo € que o jornalista saia da redpgéa buscar nas ruas o seu assunto,
buscando entender e trazer ao leitor o dia-a-dzagddaal federal.

O cinema passa a ser assunto predominante ou aosnmemito destacado em
revistas lancadas por editoras que ja tinham padilies de humor ou ligadas a lazer:
Selecta(1914-30),Para Todos(1918-32),A Cena Mudg1921-55) eCinearte(1926-42),
criada a partir da secédo de cinema&dea Todogpor Adhemar Gonzaga, com o auxilio de
Pedro Lima, vindo d&electa Como o nome indic&ineartese afastava tanto do modelo
vigente nos jornais - em 1925, Jodo Raimundo Rib&iom o pseuddnimo déiteiro,
ainda comentava nBorreio Paulistanancidentes ocorridos durante a sesséo do filme, tal
como aGazeta de Noticiasm 1904! - quanto do nascente nas revistas, votadmlto ao
star systende Hollywood. Este culto se reforcou quando datreesacéo dO Cruzeiro
em 1931, com o recebimento de fotos direto doslEstIEmCinearte Gonzaga impde-se
como critico, noticiando filmagens, discutindo odalo de filme brasileiro e debatendo a
guestdo da distribuicdo. Em pouco tempo, passaaléarp a acdo, fundando a Cinédia
(cujo primeiro nome foi Cinearte), o primeiro estilrasileiro importante. Mais voltada a
divulgacéo dos programas de filmes e pecas, destana periodo a revisRalcos e Telas
(1918-21).

www.jornalismocultural.com.br 15



Jornalismo Cultural Fabio Gomes

A Semana de Arte Moderna de 1922 prolongou-se raveapnento de varias
revistas ligadas ao movimentdtaxon e Revista de AntropofagiéSao Paulo)A Revista
(Belo Horizonte) eVerde (Cataguases, MG). Além da producdo dos poetas réoess
modernistas, estas publicacbes podiam trazer reotadticas sobre livros e filmes. A
principal causa do surgimento destas revistas fechamento das portas da imprensa
diaria ao movimento — por exemplo, Chateaubriargbneapoio a Semana, pois, de acordo
com Morais (1994, p. 128), ndo queria “desagradaapitalismo”. Em 1929, porém,
Chateaubriand concedeu uma pagina dominicaDi@io de Sdo Paulcad Revista de
Antropofagia que havia parado de circular. Os repetidos atadaeOswald de Andrade a
antigos companheiros de movimento, como Paulo Peabldrio de Andrade, levaram ao
cancelamento da pagina em poucos meses. Fora ntesdeomo este, estas revistas
duravam pouco, por dificuldades relativas a putide e circulagdo. Outras revistas
literarias do periodo forami:anterna Verde Leitura, Letras e Artese Orfeu (Rio de
Janeiro)Revista do GlobaQuixotee Provincia de Sdo Pedr@orto Alegre) eRevista Sul
(Floriandpolis).

A primeira revista especializada em musieapno-Arte surgiu no Rio de Janeiro
em 1928, fazendo critica de discos e de edi¢cOepagtitura. Mlsica também era um dos
temas deClima. Editada por estudantes paulistas entre 1941 g, ¥Orkvista tratava ainda
de artes plasticas, literatura, ciéncia e cinenad.aFprimeira a veicular ensaios longos
sobre filmes, sem a limitacdo de espaco do joridaiod

4.3 — Caderno (1951-2000)

Cobertura cultural na imprensa geral— A Ultima Hora (Rio de Janeiro) surge em
1951 com inovacdes em relacdo ao modelo de joigahte na época: cria uma rede, com
sete edicdes regionais — além da edicdo carioc&gapais Sao Paulo, Niterdi, Belo
Horizonte, Curitiba, Porto Alegre e Recife contaveom material produzido por equipe
local; inova no projeto grafico, valorizando o uw® imagem; e apresenta-se como um
veiculo porta-voz das camadas populares. Estadligagm o popular talvez tenha sido o
maior diferencial do veiculo criado por Samuel Wajmue consolidou ainda o modelo de
texto mais objetivo, aos moldes do jornalismo acae® (0 que, sem a renovacao grafica, o
Diario Carioca comecara a fazer em 1950). O designUdtima Hora inspirou ainda o
visual deA Hora (Porto Alegre, 1954). Ja a rededidima Horaem nada se parecia com a
“cadeia” dos Diarios Associados, cujos veiculostisbam em comum pertencerem ao
mesmo dono. Wainer repetiu a idéia em uma revidaa, (1953), com trés cadernos fixos
(esporte, cultura e politica) em todos os exemsplanais um caderno diferente nos repartes
carioca e paulista. O conceito de rede voltou auskrado pelaGazeta Mercanti(Sao
Paulo) a partir de 1979, com impresséo simultankesexr em Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Porto Alegre e Salvador.

Alguns veiculos ndo tinham cadernos culturgs: Estado de Minas(Belo
Horizonte) veicula a partir de 1956 a secdo “Lewa&rtes” aos domingos; ja @orreio
Paulistang antes de conceder uma pagina, “Invencao”, aotapamncretos em 1960,
destinava apenas duas a trés paginas diarias aturabeultural. Mas a tendéncia do
periodo € mesmo a veiculacao pelos jornais de dierca diario abordando o dia-a-dia dos
setores culturais e artisticos (como o “Caderndd@igado peldornal do Brasilem 1960),
enquanto as analises mais aprofundadas eram dstirens suplementos do final de
semana. Alguns destes espacos diarios, porém, maarcapoca. Em Porto Alegre,
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destacaram-se a coluna de teatro que Fernandot®ememteve n&olha da Tardeentre
1957 e 1963 (que chegou a ter uma pagina intaral colunas de cinema de Goida na
Ultima Hora (1961-64) (também com uma pagina) e de P. F. Gagal se assinava
Calverg naFolha da Tarde(a partir de 1955). Em sua coluna “Sete Dias desiGaf,
Gastal criou em 1967 a “Equipe das Tercas”, em guios jornalistas ou mesmo
estudantes assinavam a seu lado comentarios selilenes que estreavam na segunda.
Nestes espacos, Goida e Gastal ndo se diziamosriti® primeiro por considerar que a
pagina permitia, além da critica, publicar noticeagrevistas, programacao etc., o segundo
por destinar a coluna a uma primeira apreciacadilch@, que apds ser visto outra(s)
vez(es) seria entdo devidamente criticado nos sugpitos de final de semana. Ao contrario
destes, os cadernos diarios demoraram a ser \&logz a poetisa Adalgisa Nery recusou-
se a assinar coluna no segundo cademdltima Hora carioca, que classificou como
“cadermno de mulher”, impondo a Wainer sua inclusao“caderno dos homens”, onde
estavam noticias de politica e economia.

Cadernos culturais —A renovagdo visual e de conteudo iniciada poério
Cariocae Ultima Horarecebeu a importante adesdoJdonal do Brasilem 1956, ano em
gque surge o “Suplemento Dominical’. Este, mais qegistrar ou comentar a
movimentacao artistica e cultural, participou atieate dela, ao dar espaco a porta-vozes
de movimentos que sacudiam o panorama artisticépdaa, como 0 concretismo e 0
neoconcretismo. O artigo de Ferreira Gullar “TedaaN&ao-Objeto”, que saiu em 1959 no
suplemento, foi veiculado como encarte quand@3axposicdo Neoconcretam 1960. O
projeto doJornal do Brasilinspira o “Suplemento Literario” @ Estado de Sdo Paulo
(1956), a “Folha llustrada” d&olha da Manh&(Sao Paulo, 1958)(origem da atual
“llustrada” daFolha de S&o Pau)po “Caderno de Sabado” diorreio do Povd1967), o
“Suplemento Dominical’” doDiario de Noticias(Salvador) e o “Quarto Caderno” do
Correio da Manha

Curiosamente, o “Suplemento Literario"Ql’Estado de S&o Payldabloide, ndo
segue o formato do jornal (standard), caracteaistantida por décadas nos futuros
cadernos culturais @ Estado como o “Suplemento Cultural” (1976) e “Culturd9g0).
Apenas com o standard “Caderno 2” (1986) os assucitiurais recebem um espaco
similar ao das outras editorias.

Veiculos especializados— Continuam a ser lancados veiculos culturais,
principalmente revistas, quase sempre de curtg@oré&surgem as revistasucial (Porto
Alegre, 1951),Anhembi(S&o Paulo, 1950Revista da Musica PopulgRio de Janeiro,
1954), Revista do Livro(Rio de Janeiro, 1956} itoral (Florian6polis, 1958)Revista de
Cinema(Belo Horizonte) eMacunaima(Rio de Janeiro, 1960). Novamente estudantes sdo
responsaveis por lancamentos, como Awigulos(Salvador). Mesmo que ja houvesse uma
acolhida na imprensa geral, movimentos de vanguaddadispensam veiculos préprios,
como a concretistimvencao

Editoras langcam revistas com formato de livro, comdrevista Civilizacao
Brasileira, em que promovem amplos debates literarios eigudit- até que a ditadura
militar e a censura os fecham ou tornam mais atftgs 0 abandono dos projetos. Ainda
assim, nos anos 70, aparecem varias publicacéesopemdo a leitura, ligados ou néo a
editoras, com®itenta da gaucha L&PM, &eia(que surgiu comdeia Livrog nome que
foi alterado quando deixou de ser editado pel@edpgaulista Brasiliense).
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O fechamento de vérios veiculos e a censura ptévan a criacdo da imprensa
alternativa, que se propunha a publicar o que péa@sair na imprensa ger@l.Pasquine
Opinido (Rio de Janeiro) eéMovimento e Bondinho (Sdo Paulo) s&o exemplos de
publicacBes que aliaram em doses maiores ou menacembate a ditadura, o humor, a
dendncia e a cobertura cultural diferenciada ddigada pelos jornais diarios. Alguns
destes 0Orgdos conseguiram boa vendagem, mesmo onafgse da ditadura. Sua
manutencdo apOs a anistia, porém, se mostrou glvidevido a onda de atentados
terroristas a bancas que os vendiam no come¢con@dss8d.

Em relacdo a revistas, no final da década de 0nfdancadas varias publicacdes
aliando a veiculagdo de ensaios culturais com @rbmta possivel - considerando-se a
periodicidade - da movimentacgéo artistica, casegpdalistaBravo! e Cult (ambas criadas
em 1997), da galuchéplauso (1998) e da pernambucar@ontinente (2000). Mais
recentemente, predominam as publicacbes espedadizem apenas uma expressao
artistica; podem ser citadas as revistas paulstde Livros (literatura, 2005)Revista
Paisa(cinema, 2005) ®iapason Brasi{musica erudita, 2006).
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5
FORMACAO EM JORNALISMO CULTURAL

Jornalismo Cultural ndo € uma disciplina curricuiar maioria das faculdades de
Comunicacado Social no Brasil. Uma excecéo é a Badelde Comunicacdo Social Casper
Libero (Sdo Paulo), que, além de ter a disciplinaurriculo regular, ja a ofereceu como
curso de extensdao. Como eletiva, ela ja ocorrdunigersidade de Caxias do Sul (RS) e é
atualmente oferecida na Universidade Federal doGRande do Sul (Porto Alegre). No
ambito universitario, € ainda op¢do de especidizaga Universidade Catolica de
Pernambuco (Recife), Universidade Federal do MamanliS&o Luis), Faculdades
Integradas de Patos (oferecido no campus de Joé@so&eParaiba) e Universidade
Metodista de Sdo Paulo, e de pés-graduacéo narditiade Estadual do Rio de Janeiro e
no Centro Universitario FIAM/FAAM (S&o Paulo).

Outra instituicdo de ensino superior que tem Jammal Cultural como disciplina
eletiva é a Universidade Federal de Santa Marig, (R$artir do segundo semestre de
2005. A proposta de criagédo da cadeira partiu dalunmo, Augusto Machado Paim. Outros
estudantes colaboraram na mesma época com suddatiesl em projetos voltados ao
Jornalismo Cultural, como Ludmila Ferreira Ribeigye auxilia no forum mensal da
Pontificia Universidade Catdlica de Minas Geraigl@BHorizonte) e Anderson Ribeiro e
Leandro Lopes, que fizeram o mesmo no Forum Anealanalismo da Universidade
Tiradentes (Aracaju, Sergipe). Augusto, LudmiladArson e Leandro tém em comum a
selecdo no programa Rumos Jornalismo Cultural, pvata pelo Instituto Itat Cultural em
2004. Quinze estudantes de Goias, Maranhdo, Mireasais$; Parana, Pernambuco, Rio
Grande do Sul, Sdo Paulo e Sergipe foram selemsnpdlo Rumos para participar do
Laboratorio Multimidia de Jornalismo Cultural en0D80 oferecendo uma especializacao na
editoria de Cultura. Uma das etapas preparatoaeRuinos foi a realizacdo de seminarios
de jornalismo cultural em todas as capitais brizafeO Itau repetiu a iniciativa em 2009.

Diversos outros seminarios tém sido promovidos,aconmealizado pela Fundacao
Bienal de Sdo Paulo em dezembro de 2004, e o maeatEl? Jornada Literaria de Passo
Fundo (RS) em agosto de 2005. A partir de 2004 Embratel incluiu “Reportagem
Cultural” entre as categorias de premiacao.

Se mesmo em ambito universitario sdo raras asassqak oferecem essa opcao aos
estudantes, s6 pode ser digna de elogios a ingidd Escola Estadual Dinah Gongalves,
de Salvador (BA), onde Jornalismo Cultural € unszigiina complementar para os alunos
do ensino médio.
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CONCLUSAO

E comum se falar em “crise” do jornalismo culturédnto objetiva quanto
subjetivamente.

Em termos objetivos, por vezes se alega ser peqoespaco dedicado a ele na
imprensa, outras se afirma que seus cadernos sadidos por assuntos que “ndo séo
culturais”. Em julho de 2005, quando da primeirac&l de meu cursdornalismo
Cultural, realizada em Belém (PA) a convite da Fundacaalli@eYargas, analisei as
edicoes de final de semana de onze jornais deoqoaitais brasileiras, verificando que as
publicacbes reservavam para seus cadernos cujtaraisnédia, 24% de suas paginas, ou
seja, quase um quarto do total da edicdo. Alémodiszdos os jornais analisados
publicaram também matérias relacionadas a culimr@w@tros cadernos. Ndo se confirma,
assim, a impressédo de pouco espaco. Ja a respassdntos veiculados serem culturais ou
nao (o que nao faria sentido numa perspectiva @oitigica ou semiotica), mesmo nos
atendo ao recorte humanista, € forcoso reconhaeerog assuntos pertinentes a esfera
cultural predominam por larga margem.

J& no campo subijetivo, incluo avaliacbes como aguée‘o jornalismo cultural ja
foi melhor’” e “ndo existe mais critica”. A criticexiste, como facilmente se pode
comprovar. Se sua qualidade € boa, ou se a atevidadalistica cultural j& viveu melhores
dias, cabe a cada leitor julgar.

A crise que consigo ver € a resisténcia dos veddoipressos em usarem a internet
como uma nova midia e ndo apenas uma versao etetrde sua edicdo impressa,
freqiientemente com restricdes de acesso — é comumitip a leitura de parte do contetdo
de sites de jornais, ou por vezes o site inteipgnas aos assinantes, que ja recebem a
edicdo em papel. Em termos de jornalismo cultérdmportante notar que, até a era da
cultura de massas, jornais e revistas se constitn@unica oferta de jornalismo cultural.
Os meios eletrdnicos como radio e TV né&o investingtoricamente em espacos dedicados
a avaliacdo de conteudos culturais, preferinddveulo prépriostar systemAcrescente-se
que empresas jornalisticas comdlama Horade Samuel Wainer s&o cada vez mais raras.
O padrao € o veiculo impresso integrar uma redeodrinicacdo multimidia — incluindo
radio, TV, site, gravadora —, que muitas vezesstiui em apenas um dos bracos de um
grupo empresarial com variados interesses econ8miitrabora seja dificil determinar ao
certo, podemos imaginar que estes multiplos indesepodem interferir na forma de
abordagem de temas culturais, ou na escolha desé® elaquele tema. Hoje, porém, o
sujeito cultural da era da cibercultura dispde deauarga oferta de sites e blogs de
jornalismo cultural, quase todos independentes s@a, sem ligagdo com grupos de
comunicacao — e nessa area em franca expansae fgéla em crise.
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APENDICE
TEXTOS-EXEMPLO DE GENEROS DE JORNALISMO CULTURAL

1 - Noticia
Livro sobre o Cordao da Bola Preta

Murilo Brasil langa nesta segunda, 30, o litrddistéria do Cordao da Bola Preta
Com fotos inéditas, é a primeira obra que coni&6oanos de atuacao do quartel-general do
carnaval carioca, relembrando antigos bailes d®saldestacando figuras como a Rainha
Moma, as ninfas paradisiacas e as musas mitologcasento acontece na sede do Cordao
da Bola Preta (Av. Treze de Maio, 13/ 3° andarefaimdia), no Rio de Janeiro, a partir das
18h.

(Mistura e Mandan® 103, 30 de maio de 2005)

*k%

2 — Nota
“Uma Cancao Desnaturada”

No artigo “A Malandragem Estrutural” - que integralivro Chico Buarque do
Brasil (Garamond, 2004) -, Arturo Gouveia analisa a g@gara do Malandrpdedicando
trés paginas ao tema “As diferencas entre o liviodisco”. Chama-lhe a atencdo que a
musica “Uma Cancdo Desnaturada’, que qualifica cdimma das mais acabadas
realizagdes de Chico Buarque”, nao figure no liergue a seu ver conferiria “um valor de
vantagem ao disco”.

N&o havia, entretanto, como a letra dessa canc&wdteincluida no livro, que saiu
em 1978 pela editora Cultura. “Uma Canc¢éo Desndétiraassim como “Hino de Duran” -
foi composta especialmente para a montagem da @ec&&do Paulo em 1979. Nesse
mesmo ano, as duas musicas figuraram na gravac&ilhdasonora da peca em album
duplo pela PolyGram: “Hino de Duran” com Chico apamhado pelo grupo A Cor do
Som e “Uma Canc¢éo Desnaturada” reunindo os voea@@hico com a veterana Marlene.

(Mistura e Mandan® 128, 6 de fevereiro de 2006)

*k%

3 — Resenha
Karine Cunha lanca CDFluida

A cantora-compositora Karine Cunha langou seugronCD solo,Fluida, de uma
forma pouco comum. Ela realizou 3 shows no espa¢odias em diversos locais em Porto
Alegre (quinta, 23 de junho, no Dado Tambor; sab@8o Centro Cultural CEEE Erico
Verissimo; e segunda, 27, Mercado Publico). O @rcque iniciara com o pré-lancamento
no Festival de Inverno Ceart/UDESC (FlorianOpoldig 13, encerrou na terga, 28, com
coquetel na Livraria Cultura (Porto Alegre), no lgessireou o videoclipe de “Pedalload”.
N&o é toda hora que um CD independente é lancaifn.as
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Menos comum ainda é a qualidade do trabalho den&aws 12 faixas sédo
excelentes. Na compositora, louvo as melodias bamstaidas, ritmos variados e letras
sempre no clima da musica e com sacadas Otimassantra, a voz com timbre
agradabilissimo e sempre bem colocada. O CD peragteciarmos também o lado
instrumentista de Karine - além do violdo base em farte do disco, é dela o cavaquinho
em “Amado (Nham, nham)” e o maravilhoso violdo dfxg@resso” - faixa que ainda conta
com o fantastico “contracanto” de sopro feito pangihho do Trumpete.

(Mistura e Mandan® 108, 4 de julho de 2005)

*k%

4 — Reportagem
O ROMANCE-EM-CENA DE ADERBAL FREIRE-FILHO

O diretor cearense radicado no Rio de Janeiro Adé&nteire-Filho ministrou entre
os dias 24 e 27 de julho de 2006 a Oficina de BAoeteatral e Encenac@emolicdo e
Construcdo da Cenano Studio Stravaganza (Porto Alegre). A atividadegrou o projeto
Stravaganza em Dialogos Contemporanepg entre julho e dezembro assinala os 18 anos
da Cia. Teatro di Stravaganza. Ao longo das 15shkauda, os 25 alunos selecionados entre
dramaturgos, diretores, atores e estudantes de @@tecas puderam conhecer melhor o
trabalho e as idéias do diretor, em especial dadg@aue desenvolveu de transposicao de
textos narrativos para o palco - o que ele denaumomance-em-ceng com o qual busca
uma sintese entre o épico e o dramatico.

Aderbal j& assinou mais de 80 direcdes desde Ifighdo, apds desenvolver uma
carreira como ator no Ceara e depois no Rio, |@pada primeira vez a cena uma pec¢a que
ele mesmo escrevera. Isso fez com que de saidaaidderenca entre o texto escrito e a
peca efetivamente encenada (“A primeira vez queustiegri as rubricas foi com um texto
gue era meu mesmo”), come¢ando ai uma “relacaguilaih com as rubricaso( seja,
tudo que no texto teatral ndo é fala do personaggscrevendo ambientes ou acdes, por
exemply escritas pelos autores: “Respeito, leio, nem sengumpro.” Isto porque,
acredita, “o texto é tdo vasto que, por mais rasrgue o autor coloque, jamais vai esgotar
o mundo de possibilidades que ele abre.”

Idéias sobre direcao e ensaios

Ao dirigir em 1972 um texto de sua autoria, Aderb@hior (como assinava na
época) repetia uma pratica que vinha da GrécigaritDs gregos - Séfocles, Euripedes -
escreviam e dirigiam. Quem ia fazer uipo escrevia o seu, ndo ia montar o do outro.”
Donde nado haveria novidade alguma na atitude deaRdo Bonassi montar sua propria
pecaCentro Nervosppois - ao contrario do que Bonassi sugeriu numgeesta em que
afirmou que b diretor ocupa um lugar obsceno no tedteoque ‘0 teatro € uma relacao
entre o autor e os atorés o que Bonassi esta fazendo, em ultima an&distirecdo. Para
Aderbal, Bonassi esta certo:

- O ideal seria que alguém escrevesse e dirigéeque ai o autor seria mortal.
Imagine se s6 o Tchecov dirigisse suas pecas. dodiseria uma subdivisdo do autor, e
colabora com a imortalidade do dramaturgo. GerchB&im dizia isso, que o século 20 foi
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0 século em que os teatros de todas as épocasgmassaer feitos, por causa da funcéo do
diretor. Isto vale também para a questdo do espagaotor s6 seria montado onde vive. O
diretor tem uma parceria com o autor para a cogétrda cena.

Além de ver o diretor como uma funcéo derivada dauadtor, Aderbal lembra as
funcbes técnicas que ja sairam da esfera do respnpela dire¢cdo: a iluminacdo
(“iluminei todos os meus espetaculos até os an@0")9a preparacdo corporal (“o
preparador hoje prefere assinar como 'diretor deimento’, denominacéo que considero
imprecisa, parece alguém que fez o desenho do meowmdo espetaculo”) e o
dramaturgista (“aquinjo Brasil € novo ter alguém que aproxima a montagem do seu
contexto histérico”). “Eu fiz tudo isso”, assinala.

- Uma coisa boa da subdivisdo das funcdes € arfmroecoletivo na criacao teatral,
uma troca. Com isso, também surge a dificuldadead@onizar essas criacdes.

Os jovens que queiram seguir hoje a carreira dgattipodem contar com oficinas
como esta no Stravaganza ou com cursos como o keadDi Teatral, da Escola de
Comunicacédo da UFRJ, elaborado por uma comissdoAdeebal coordenou. Quando
iniciou, porém, Aderbal ndo teve uma preparacamdbmpara a funcéo - até pelo fato de
sua chegada a direcao ter se dado por acaso. Enpseeiros trabalhos, praticava o que
se chamalirecdo de gabinetanas logo seguiu outros caminhos:

- Ja a partir da terceira peca desisti de levarpaivseiros ensaios a direcao ja
pronta. Eu tenho uma idéia inicial do espetacudon sempre dele todo. Se pensarmos que
h& dois tipos de diretores - o que marca tudo anteque deixa improvisar livriemente - eu
nao sou nenhum deles. Eu tenho uma intuicdo dib €dt peca - as vezes, poSSTAO
saber o0 que ,émas sed que nao &

Os diretores Adriane Mottola (da Cia. StravagaezBpberto Oliveira (do Depésito
de Teatro) comentaram que 0 mitodieecao de gabinetpersiste. Adriane observou que
“as escolas ainda ensinam assim”, e Roberto acrescque “os atores esperam um pouco
isso @o direton”. J& Aderbal ndo vé a menor possibilidade de akgar pré-determinado
antes mesmo do primeiro ensaio. Lembra que, no dogeatro realista-naturalista, o
cenodgrafo (ou “decorador”) criava o ambiente eretdr (ou “ensaiador”’) colocava a peca
ali dentro. Encara o ensaio como atalier, usando um conceito do critico francés Georges
Banu: “O ato de ensaiar implica a idéia progresdivaspetaculo”. Cita ainda Peter Brook,
para quem “ensaiar é pensar em voz alta.”

O processo de ensaio de Aderbal se divide em daipds: a compreenséo e a
exposicao.

- Prefiro dedicar o primeiro tempo s6 a compreenddmo periodo em que trabalho
a exposicdo, essa radicalidade ndo tem sentideoP®sdevo ampliar a compreensédo
enquanto me dedico a estruturar a exposicdo. Ades®mpreensao é importante para que
o ator s6 faca em cena algo com o qual ele conc&eldor algo imposto, os meios de
expressao que ele ndo domina irdo contra a mensgigese pretende expor.

A compreenséo se inicia, quase sempre, com adeltutexto:

- Era tradicdo na Comédie Francaise e na ComedigiNg de Uruguay os autores,
e mais recentemente os diretores, lerem a pecaatw@tenco no primeiro dia. Faco isso.
Quando fizAs Feniciasde Euripedecém a Comedia Nacional de Uruguay, 1396vei
s6 uma cena no primeiro dia, que me parecia a at@vexto; depois, no outro dia, li ela
toda. Ja en©® Homem que Viu o Disco Voadfe Flavio Marcio, 200}, a gente sempre
comecava lendo poesias. EMMorte de Danton(de George Buchner, 19Y7nao fiz
leitura de mesa. Quero compreender, e nem senguepreensao discursiva € a melhor.
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Nem sempre quem compreende bem se expressa baoe-efrsa. Os atores liam a sua
fala, e quem néo estava naquela cena “traduziatmgolega havia dito.

Romance-em-cena, a teoria

Para Aderbal, o surgimento do cinema falado, nal fita década de 1920, atingiu
mortalmente o teatro naturalista, modelo criadm fgedncés André Antoine no final do
século 19:

- O naturalismo, ao se propor a reproducdo dadei, contém nele o proprio
gérmen de sua destruicdo. Ele se mostra extremamfégil quando encontra
“competidores” como o cinema falado e, depois,leteatro. O naturalismo do cinema é
potente, pode fazer uma sala, a rua, o Titanigtoralismo do teatro é pobre: faz uma sala,
mal faz uma rua, nunca o Titanic.

A saida para o teatro foi, entdo, ampliar suasilpiidades poéticas, uma busca que
marca toda a carreira de Aderbal como diretor: “Bloss 60 e 70, dirigi pecas que, por se
passarem em muitos lugares, as pessoas dizianrgume'@nema’.” ISSo huma época em
gue era quase CONSeNso que pecas com muitos @ee i invidveis para se montar - a
olhar apenas pelo lado da encenagdo, pois na drgjigato avanco ja estava se
processando. A pedaices de Bohemiao espanhol Valle-Inclan, escrita no final dossan
1920, tem um cenario diferente em cada uma de Ehasnas. E a forma que o autor
encontrou para fazer com que o publico acompantidtima noite de vida do poeta
Maximo Estrella. Ele parte de sua casa, percomesbarisbes, um ministério e morre ao
voltar para casa, na ultima cena. O texto s6 chagopalco na Franc¢a, nos anos 60: “No
primeiro momento, talvez a cena ainda nao estivpeseta para absorver essa ousadia;
depois, o franquismo impediria a montagem na Esganiniga Aderbal, que dirigiu esta
peca no Uruguai em 1999, a pedido do grupo El Galpdie escolheu o texto para
comemorar seus 50 anos de atuacao.

Para demolir a velha cena naturalista, abrindo @raspossibilidades ao realizador,
Aderbal aconselha o uso de recursos poéticos remagao:

- O trabalho do ator pode te mostrar tudo; o atmiepte levar a ilusédo de estar em
alto-mar, ao se abandonar o realismo. O romanceesra-¢ uma forma de tornar o ator
potente.

Aderbal Freire-Filho define o romance-em-cena cdmggo da ilusdo do teatro
levada ao paroxismo: o discurso em terceira pessma@acao em primeira. O passado e 0
presente se confundem. Aristoteles e Brecht sestadonesma mesa. A adaptacédo é
‘apenas’ cénica, ndo se transforma o texto nasrativtexto dramatico.” Ha narragdo, mas
nao existe a figura do narrador: as narracbes #&de domo falas pelos atores. Como
exemplo, peguemos uma frase do liBanta Maria do Circpdo mexicano David Toscana:

“- Fala, imbecil! - gritou Hércules.”
Uma adaptacéo tradicional de texto narrativo peatrd seria:
“HERCULES (rita) - Fala, imbecil!”

Como no romance-em-cena nao se trata de transfamarracdo em dialogo ou
rubricas, o ator que faz Hércules dira em cenaaenatte “- Fala, imbecil! - gritou
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Hércules.” - sim, ele mesmo, gritando, nos diz guéa. Desta forma, os personagens
fazem em cena o que vai sendo dito deles - ou malhgue eles mesmo dizem deles. A
rigor, n&o é correto afirmar que no romance-em-c&eha adaptacao, reconhece Aderbal:

- H& adaptacéo, sim. N&o a de transformar narragéidialogo. E o trabalho do
diretor enquanto dramaturgo da encenacao; sao sppde é preciso fazer. Como vou
mostrar, em que tempo vou situar isso, o local @nagéo vai acontecer. Tudo é adaptacao.

Até agora, Aderbal ja utilizou a técnica do romaeoecena em trés espetaculas:
Mulher Carioca aos 22 Anggle Jodo de Minas (1994) que Diz Molerp de Dinis
Machado (2004); €0 Pulcaro Bulgarg de Campos de Carvalho (2006). O primeiro
precisou de um ano e meio de ensaios até chegaalem, 0os outros foram mais rapidos:
...Molero levou 8 meses Blcaro, 3.

O texto com que os atores comecam a trabalhariféte dhuito do que receberiam
em qualquer outra peca, conta Aderbal:

- Quando trabalho romance-em-cena, contrato untadigi que digita o livro todo,
pra ter esse arquivo, e ja separo as narracoéssepfar personagens; 0s atores ja o recebem
mais ou menos como um texto teatral.

A prética do romance-em-cena na oficina

Na oficina realizada no Stravaganza, trés diasnfodedicados a aplicacdo da
técnica do romance-em-cena. Na tarde do dia 2fadicipantes assistiram em DVD
trechos da encenacéo @eque Diz Molerpdepois, passou-se a trabalhar com um capitulo
do ja citado livroSanta Maria do Circpde David Toscana. O texto abria um leque rico de
possibilidades, pois no trecho escolhido artiseasrd circo decadente (0o méagico, a mulher
barbada, o ando, o homem forte etc.) chegam a gan &lbandonado, que batizam de Santa
Maria do Circo, e decidem sortear que funcdes cexalesempenharia na nova cidade:
padre, negro, prostituta... ou seja, cada um pgassassumir urpersonagemdeixando de
lado quem eram até entao.

A adaptacao do texto foi feita coletivamente peliés pessoas que tomaram parte
neste exercicio, a partir de orientacdes do diretor

- Quando o romancista, isto é, o narrador falaralieiém, essa fala passa ao
personagem. Quando a fala do narrador ndo serrepécificamente a alguém, ela sera
atribuida a um personagem que tenha mais a veretapde acordo com o sentido da
leitura.

O elenco apresentou uma natural tendéncia de llascomo falas e a narragcéo
como narracdo; a intervalos, Aderbal interrompiaexercicio para sugerir outras
possibilidades. Porém o resultado obtido ndo chegser o esperado, talvez pela juncéo de
alguns fatores como a novidade da técnica e oiei@rom texto na mao.

A atriz Janaina Pelizzon participou do exercicionco texto de Toscana. Ela
considera a técnica do romance-em-cena “fantasicalata as dificuldades enfrentadas no
processo:

- Veio a experiéncia...os olhares dos colegasindisacdes precisas do diretor
e...ndo deu certo. Dificil para o grupo interpre&m, nés entendemos. Mas mostrar nao
conseguimos. Trocamos o texto, o elenco e assainfante o exercicio funciona. Pensei:
por que fui a cobaia, por q@é

Deborah Finocchiaro, diretora e atriz, observou sgigs colegas, nesse exercicio,
tendiam a falar com “um humor que € da histéria, dds personagens”. Aderbal atribuiu o
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fato a “questdo de saltar etapas, pular fasesmareensdo.” Lembrou também que os trés
romances-em-cena que fez partiam de textos coOmicos:

- H& uma tendéncia caricatural na técnica - pradoignte em Molero, quando
cada ator chega a fazer 40 personagens! Se vata@ar um quarto romance, vou tentar
fazer um texto sério. H4 pecas que ja sdo es@itaparte assim, ndo necessariamente
cbmicas, comdgreste de Nilton Moreno. Minha pega Tiro que Mudou a Histériague
escrevi com Carlos Eduardo Novaes, tem a Gltima @sim: Getulio Vargas narra seus
ultimos momentos Getulio olhou pro seu pijama e viu suas iniciaisdaalas - G.V. ") e
era a cena mais séria de um texto muito sério.

O trabalho conSanta Maria do Circoprosseguiu no dia 26 e, jA com alguma
mudancga no elenco, no dia 27, quando também fotdimados trechos dEnsaio Sobre a
Cegueirg de José SaramagoPe Amor e Outros Deménipde Gabriel Garcia-Marquez
(deste, um trecho sem dialogos). Foi com o textGdeia-Marquez que se obtiveram 0s
melhores resultados, provavelmente por ja serceiterdia de pratica e também porque as
atrizes Sofia Salvatori e Janaina Mello contaram Gmonto” (ou seja, outras pessoas liam
o texto que elas deveriam dizer durante a cense Bavia usado “ponto” no exercicio com
o texto de Saramago).

Roberto Oliveira quis saber como evitar que a rdénnia de narrar e fazer o que é
dito figue chato. Aderbal disse que “pode né&o famsmpre igual, ter diferentes modos de
fazer. Porque a gente escolhe um fragmento dapmrentazer, ndo faz a cena toda.” Por
outro lado, as vezes € necessario acrescentar:

- Em ..Molero, tinha no texto: “Leduc leva uma cadeirada”, ssbisColocamos
uma paquerinha, que no texto nao tinha: Leducdicando uma garota, o marido dela nota
e lhe da a cadeirada. Sdo questbes de mise-en-seepeética da cena. Um dos motores
dessa poética é nao ficar ilustrativo.

Para Janaina Pelizzon, o saldo da oficina é positiv

- Creio que aprendi muito com o exercicio e figgerontade com o “mestre” e
lembrei de duas coisas que para mim na funcéoridesampre carrego comigo: primeiro,
guem nao arrisca nao petisca!; segundo, o atorreetigye estar disponivel para entrar no
desconhecido. Foi o que eu fiz: fechei os olhosrdiei.

Ja a estudante do 5° semestre de Artes CénicasE&%& Daiane Oliveira, faz
algumas restricdes a forma como os trabalhos fearduzidos:

- Eu adoro a figura do Aderbal, mas achei que sccynoderia ter sido melhor
aproveitado. Minha expectativa ao me inscrever figina era a de receber dicas e
orientacdes sobre direcdo. Ndo apenas que nos rfussteada uma forma de dirigir. Eu
esperava ter a oportunidade de por em praticacE#erde direcdo teatral sob orientacao
dele. Claro que foi interessante assistir 0 Aderbagindo alguns colegas meus, mas
apenas isso: interessante.

*k%

5 — Entrevista
HERBERT VIANNA

O lider d'Os Paralamas do Sucesso fala de criagadercado, politica, imprensa e
das parcerias com Charly Garcia e Titds nesta ansgta coletiva gravada em Bento
Gongalves (RS), em 9 de maio de 1992. Os Paral&msasam nesse dia na cidade, vindos
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de uma apresentacdo na noite anterior em FloriatiSp&C) e a caminho da excurséo de
langamento de seu primeiro LP para o mercado latingericano. Das contextualizagbes
necessarias apds 13 anos da gravacao da entre\astanais curtas foram inseridas no
texto, em italico entre parénteses. As mais lorgfasapresentadas em notas ao final do
texto.

BRASILEIRINHO - Vocés estdo fazendo algum trabalho novo, tapapamdo
uma coisa nova?

HERBERT VIANNA - Nao, esse discdé Grao3 € mais ou menos recente. A
coisa de nova que a gente ta trabalhando ndondosad Brasil, que € nosso primeiro disco
em espanhol. Amanha a gente toca em Santo Angela,segunda-feiral{ de maid a
gente vai pra Buenos Aires, passa uma semanalteaga e promovendo esse disco novo.
Na outra semana a gente vai pro Chile e um pouds amafinal de maio ou comecgo de
junho, a gente vai pro México. O disco chamaPsgalamas E uma compilagio das
musicas mais conhecidas, com versdes em esparljomas musicas foram regravadas. E
um projeto bem cuidado. Sdo dez paises que taocsaimcluindo Espanha e Estados
Unidos.

BRASILEIRINHO - A musica latino-americana seria um novo camimaepois da
Africa?

HERBERT - N&o, acho que é o resultado da gente ter ido @mmesses paises, da
gente ter tocado tanto e conhecido tanta genterg@nfina. A gente gravou, por exemplo,
varias vezes com Charlysércia) - ele gravou em discos da gente, a gente graesu n
discos dele e tal. A gente conheceu outros mulsiam®sla. Fito Paez, pra mim
particularmente, € um idolo. E o autor de “TraacTra

BRASILEIRINHO - Que expectativa vocé tem em termos de conquiséacado
no exterior, além daquele que vocés ja tém?

HERBERT - A nossa expectativa nesse caso é muito gramadqu® a gente desde
86 toca muito na Argentina, Uruguai, Paraguai, €hW¥enezuela, Espanha, Portugal,
Franca... Montreux a gente ja tocou duas vezead&stUnidos a gente ja tocou muito, tem
uma populacéo latina grande l4. Mas nunca teve esdadbramento porque a gente nunca
tinha tido um disco gravado em espanhol. Entdoaagoracho que a gente vai poder tocar
no radio, as pessoas vao poder comprar, ouvir esa. &u acho que vai ser uma coisa
grande, eu espero que seja uma coisa grande,gpréeapossa excursionar, tocar bastante.
Expandir mesmo.

BRASILEIRINHO - No proximo disco, vocés vao optar por um ouamminho?

HERBERT - N&o consigo imaginar. Porque a gente sempraledescomeco, a
gente fez muita coisa diferente. A gente misturaitancoisa sempre. Entdo, acho que se
tem alguma regra que valha pros Paralamas é qeequallquer coisa, a gente pode
gualquer coisa, a gente pode fazer bolero. A Ucdicestatacdo que eu posso fazer € que
agora a geracao da gente ja ndo é mais uma noyitgol€ mais uma surpresa. A gente ja
passou dos 30 anos, a gente ja passou dos 10 arteabdlho, e as pessoas obviamente
estdo procurando coisas novas. Mas acho que assdwoi®s atravessam o0 tempo e essa
barreira dificil que é quando vocé deixa de ser nmadade e vocé passa a ser uma coisa
conhecida. Mas o nosso papel € lutar pra sobreeivostrar que a gente vai trabalhar
enguanto a gente tiver coisas pra falar.

BRASILEIRINHO - O que seria esse algo para dizer?
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HERBERT - Acho que a pessoa precisa ter autocritica despercpor exemplo,
gue vocé musicalmente ndo tem nenhuma novidadeagnescentar, que em termos
poéticos ou em termos de cronica que a tua lesagpfazer, vocé ndo tem nenhum ponto
de vista novo. E ndo lancgar um disco so por larsgdre? Nao fazer musica so por fazer, s6
pra lancar e ver se a musica toca no radio, ai faxéhow, ndo sei o qué. Isso ndo existe
no nosso plano de vida, na nossa concepcao. A ié&Esaé de, quando a gente tiver um
trabalho que seja consistente, diferente, estratgn@/guma maneira provocador, que faca
com que as pessoas tenham algum tipo de reacamontg®e seja uma reacdo como a do
(jornalista Luis Anténip Giron ou de quem quer que seja. Tudo que a deat&unca
passou desapercebid@BS: N&o consegui identificar a que texto de Lui®Aio Giron o
entrevistado estava se referingo.

BRASILEIRINHO - A grande indignacdo deles é porque vocé fazia letra
superpolitica, agora ta mais romantica.

HERBERT - Mas tem horas que vocé faz uma coisa, tem haavacé faz outra.
Pode ser que daqui a um més saia uma coisa legadaja politica, pode ser que n&o. E
guestdo de momento.

BRASILEIRINHO - Como é que vocé analisa esse momento politicBresil,
cheio de denuncias de corrupc@b)?

HERBERT - No meu ponto de vista - quer dizer, quem souaegente passa
pequenas mensagens através das coisas que a geneteee, agora... Do meu ponto de
vista particular, s6 uma reforma espiritual grargies extraisse o egoismo das pessoas, que
fizesse todo mundo raciocinar de uma maneira diferéa mudar. E claro que um pouco a
politica ajuda, mas acho que a solucéo pra issuna@anlucdo mais profunda. O Brasil foi
colonizado de uma maneira em que o pais colonizadomuito forte, tomava todas as
decisOes. Entéo a gente se acostumou a nao tomséde esperar pelos outros, enquanto
gue, por exemplo, os Estados Unidos, que foramn@ados pela Inglaterra, tinham essa
coisa de responsabilidade individual. Cada um goresavel pelas comunidades, pelas
atividades comunitarias e tal. Entdo todo munde spe cada um fazendo, o todo vai
melhorar. No Brasil, ndo, a gente espera que aldgaéapro todo melhorar. E nunca vai
mudar.

BRASILEIRINHO - Essa historia de colocar o Paralamas, a Legiana e os
Titds como um triunvirato do rock brasileiro, issbprejudica ou auxilia? Como é que
funciona isso ai?

HERBERT - Acho que nunca funcionou nem de uma maneira dermutra. A
gente realmente tem uma colaboragdo com os Tit@gnse tocou junto com eles no
Hollywood Rock(1992). A gente tem um projeto de fazer uma edmutwasileira grande
(2), tem vérios shows no exterior que a gente tagwarftambém. Mas esse negdcio ndo
ajuda, ndo atrapalha, ndo acontece nada. Na praddicase reflete.

BRASILEIRINHO - Como vocé vé a crise do rock no Brasil hoje?r&aim
poucas bandas, as vendas cairam... ha uma quedarcado?

HERBERT - Olha, no suburbio de Recife hoje tem gente queotmendo lixo, as
frutas podres que caem do caminhdo os caras pegameam. Os médicos ganham muito
pouco. Os professores ganham praticamente nada.nli@ta gente desempregada, tem
muita gente subempregada. A miséria é geral, entéopais como esse, onde as pessoas
ndo tém o que comer, ndo tém saude, ndo tém otadagsobviamente masica e muito
mais ainda rock'n'roll ou qualquer coisa que safa piversao ndo significa nada e nao tem
a menor importancia. Tem que acabar com tudo peraag pessoas caiam na realidade nua
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e crua. Nao tem como lutar pra mudar essa situaigdeés da imposi¢cdo da muasica pras
pessoas. Quando as pessoas tém roupa, quandémelasrhida e quando elas tém casa, a
musica é uma diversdo. Mas se elas nao tem isaGsia € uma coisa supérflua que nao
interessa.

BRASILEIRINHO - Uma reportagem da revistéeja te colocou no bloco dos
ressentidos da musica brasileira, junto com TonmdoBhico Buarque.(3)

HERBERT - Isso ai eu ndo tenho nenhum constrangimentolde tasse cara -
Alfredo Ribeiro, um jornalista do Rio - € um jorisé#h extremamente mediocre. E uma
mentalidade que ainda prevalece no Brasil, de @&sops, pra autopromocdo e pra
promoc¢ao dos veiculos em que elas trabalham, iraagme a maneira mais facil € vocé
chegar e mandar um pau. Nao é que, por exempkgjaumegalomaniaco a ponto de achar
que o nosso trabalho ¢ inatacavel. E claro queapmade atacar e achar péssimo e nio sei
0 qué. Agora, se um cara mediocre como esse pegaspato enorme e fala “Caetano
Veloso é um imbecil”... Caetano fez declaractesspeito de uma coluna que eddfiledo
Ribeiro) assina com o codinome de Tutty Vasques. Entdpegja isso e faz uma matéria,
fala que todos os musicos no Brasil sdo ressentidp® todos ganham muito dinheiro com
musica, quando nenhuma das duas coisas é verdademSalguém que ta feliz e bem na
vida sdo pessoas como Caetano Veloso, que tenehj@ddas poucas pessoas lucidas que
tém nesse pais. Entdo isso ai € arremesso detiessen a distancia.

*kkkkkkhkkhkkik
NOTAS

() A revistaVejade 29 de abril de 1992 trazia uma entrevista a&oP€ollor,
irmé&o do presidente Fernando Collor de Mello, deramdo o “esquema PC” de trafico de
influéncia e corrupgéo instalado dentro do govdeaeral. O Congresso Nacional instalou
uma comissdo parlamentar de inquérito em 26 de pwi@ investigar o caso. Collor foi
afastado das fun¢Bes de presidente em 29 de setecolon a aceitacdo da dendncia pela
Camara dos Deputados, e renunciou a 29 de dezemimnatos antes de o Senado Federal
votar seu impedimento.

(2) O projeto s se concretizou em 1999, atravésrdé 8empre Livre Mixgom 13
shows em varios estados, como Espirito Santo, &akastrito Federal, Goias, Sao Paulo,
Rio Grande do Sul e Bahia. As duas bandas fizemm turné conjunta em 2008.

(3) A matéria “Bloco dos ressentidos - Cresce a tutowartistas que falam mal do
pais enquanto faturam cada vez mais dinheiro digics de Alfredo Ribeiro e Virginie
Leite, publicada na editoria de Cultura daja de 22 de abril de 1992, apontava Tom
Jobim, Caetano Veloso, Chico Anysio, Chico Buarddercy Gongalves, Herbert Vianna,
Millér Fernandes, Sérgio Ricardo e Pelé como “nesdes” contra a imprensa Ja Ziraldo e
Tim Maia ndo sO seriam ressentidos, mas também ni®gl que assumiriam isso
publicamente. Gilberto Gil e Marieta Severo eramssificados por Alfredo e Virginie
como artistas “serenos”, por evitarem as queixdmiqas. Transcrevo o trecho da matéria
sobre Herbert:

“Herbert Vianna, dez anos de estrada a frente damlBaas do Sucesso, é um
recém-ressentido que ja sonha como o dia em quparar de dar entrevistas. '‘No futuro,
se Deus quiser, ndo vou mais falar com ninguémmgteensa’, anuncia. Ele ndo gostou da
maneira como o Ultimo LP da band®s Gréaos foi tratado. 'O tom era de que nés
tinhamos feito alguma coisa interessantinha no @ds's reclama. Se alguém deduzir que o
talentoso Herbert esta se queixando, ele vai finars chateado ainda
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Segue a parte da matéria citada por Herbert aitesi@eCaetano:

“O ressentido tem razdes que a propria razdo desmnhE capaz, a exemplo de
Caetano Veloso, de travestir-se de anjo ou dem@aia tratar do mesmo assunto. Em um
momento, ele aplaude a critica, 'ainda que imbedihjusta’, como fonte de estimulo do
artista. '‘Quando o cara € interessante, tudo o guentece com ele tende a se tornar
interessante, até agressdes descabidas podem eust, l@xplica o doce Caetano. No
instante a seguir, ele vira bicho. 'Teve um imhegit canalha, um idiota do Rio de Janeiro
gue se achou no direito de me xingar, me chamomalketeiro.' Referia-se ao cronista
Tutty Vasques, da revistéeja Rio, que em artigo publicado em novembro do ano passad
[199] satirizou as declaracdes repetidas pelo cantor édas as entrevistas que
concedeu as vésperas do lancamento d€ir&uladd.”

*k%

6 — Comentério
O ETERNO JOVEM ALTAMIRO

Num bar da Alemanha, Altamiro Carrilho e JohannaSgan Bach estdo sentados a
uma mesa, cada um com seu canecao de cervejaysamye animadamente. Certa hora, o
flautista brasileiro resolve falar ao mestre ales@dare o choro, que, em suas palavras, deu
origem aos demais “42 ritmos genuinamente brasdeiegistrados pelo maestro Guerra
Peixe, fora os 25 que os baianos inventam todo. dd@ch mostrou-se vivamente
impressionado com tudo isso, e quando Altamiroréhelou sua intencdo de aproveitar
fragmentos de musicas de Bach em uma composigéestre ndo se fez de rogado:

- Esta tuto muinto bem, pode usar meus musicasuncl®rro!

E assim que Altamiro explica o nascimento de suaposicdo “O Eterno Jovem
Bach”, a partir dessa autorizacao obtida em so@bofesso que me falta um conhecimento
mais profundo da obra de Johann Sebastian paralrecer os tais fragmentos, mas é
possivel notar um certo clima barroco no choroglmaneirismo setecentista — e com
muito menos voltinhas!

O aproveitamento da obra (e/ou do clima delas) @éehBpor compositores
brasileiros ndo € nenhuma novidade. Nosso maiastket Vinicius de Moraes, colocou
versos em “Jesus, Alegria dos Homens”, dando-ihéaaim andamento de marcha-rancho
e um novo titulo, “Rancho das Flores”. Heitor \dllabos fez uma série célebre de nove
“Bachianas Brasileiras”, enquanto Paulinho Nogueirais modesto, compds varias
“Bachianinhas”. Este tipo de integracdo entre oemgpio popular e o de concerto é
saudavel e freqlente.

O que nao é frequente (mas é saudavel!) é umdtaytopular atuar junto a uma
orquestra solando um concerto de Wolfgang Amadeozall Como Altamiro fez, com a
Orguestra Unisinos regida por Roberto Duarte, pmétando o “Concerto n® 1 em Sol para
Flauta e Orquestra”, dias 24 de agosto de 2003msirids (S&o Leopoldo — RS) e 27 no
Teatro da AMRIGS (Porto Alegre — RS). Altamiro tacesse concerto a primeira vez em
1972, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Nemgeesentacdo do dia 27, Altamiro
incluiu na cadéncia do final do 2° movimento cits;dde “Brasileirinho” (Waldir
Azevedo), “Urubu Malandro” (Louro) e “Tico-Tico n&uba” (Zequinha de Abreu),

www.jornalismocultural.com.br 33



Jornalismo Cultural Fabio Gomes

enquanto um solo no 3° movimento incluiu “Prendahi’ (tema popular gadcho) e “Hino
Nacional Brasileiro” (Francisco Manuel da Silva sd@o Duque Estrada). Ainda com a
orquestra, tocou Pixinguinha: “Ingénuo”, “Rosa” @afinhoso” (no qual regeu o coral da
platéia). Pixinga foi lembrado ainda com a “Fartasobre ‘Carinhoso™ que Altamiro
compds em 1973, na noite em que o autor de “Unmra@’Zei convocado para tocar flauta
no céu. A “Fantasia...” traz o tema principal emiog andamentos, entremeado ao tema
secundario, que entra mais como citacao.

O concerto ainda teve Patdpio Silva, com um trethdPrimeiro Amor” em que
Altamiro mostrou grande folego, e com “Zinha’, tdaaduas vezes — na primeira, 0
flautista encerrou a polca com notas bem agudasjapdo o dominio pleno de seu
instrumento.

*kk

7 — Comentéario segmentado
VIOLONCELISTA PARAENSE GANHA APLAUSOS NO SUL

A Ultima quarta-feira, 27 de maio, certamente fcararcada para sempre na vida
da violoncelista Milene Aliverti, natural de Beléto Para. Afinal, nesse dia ela tocou no
Theatro S&o Pedro, em Porto Alegre (RS) em duasiesa no comeco da tarde, realizou
um concerto ao lado da musicista espanhola NursaRbuntafiola, e a noite foi solista
convidada no recital da turiidano Brasil Vdo gaucho Miguel Proenca, um dos maiores
pianistas brasileiros da atualidade. A méae de Milem professora de piano Mavilda
Aliverti, do Instituto Carlos Gomes, esteve em @owlegre especialmente para
acompanhar este dia tdo especial para a filha.

A participacdo de Milene no evento da noite temmiitado maior porque €
rarissimo Proenca ter convidado em seu recitalmAtlsso, a peca escolhida - o 3°
movimento da “Sonata em Sol Menor para Piano e ovit#lo” do russo Sergei
Rachmaninoff (1873-1943) -, mesmo sendo da auttgiam pianista, € uma composi¢ao
cuja maior exigéncia na execucgdo cabe ao violoncefmano em boa parte do tempo se
mantém discreto. Acrescente-se que enquanto Mimrap cabe a uma solista, executou
sua parte de memoria, este foi o Unico momentoedital em que Proenca leu partitura
(um indicio de que, realmente, a peca era foraedorapertério habitual, o que reforca o
carater especial do convite que formulou a musi@straense). A plateia que praticamente
lotava 0 S&o Pedro aplaudiu de pé a “Sonata.pftjmeiro dos niumeros extras do recital,
em que Proenca executara pecas de Gluck-KempfegGChopin, A. Nepomuceno,
Scriabin, Rachmaninoff, Debussy e Gottschalk. A&®Riano Brasil Viniciou em maio e
até setembro percorrera cidades de 14 estadotebmsina regido Norte, estdo agendadas
apresentacfes em Manaus e Palmas.

A tarde, Milene apresentou-se com sua colega esfmmuria Rosa Muntafiola,
com quem forma o DolceDuo, no Foyer do Theatrotrdetia programacao do Musical
Petropar. O DolceDuo fez um concerto em fevereooCentro Cultural S&o Paulo, na
capital paulista. Nuria esta desde o comeco doeamdorto Alegre, onde permanece até
julho. O Unico momento em que pareceu haver algliveagéncia entre Milene e Nuria foi
quando se preparavam para tocar o numero extraartanjo especial para “Pezinho”,
musica do folclore gatcho: Milene solicitou quelblico ndo dancassse, enquanto Nuria
deixou todos livres para fazé-lo (a plateia, porgmeferiu permanecer sentada). No
restante do concerto, foi total a integracdo easrenusicistas, cujo repertério privilegiou
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pecas compostas originalmente para duo de violoscedm diferentes épocas,
possibilitando assim que o publico pudesse acongvaahevolu¢cdo da escrita para o
instrumento entre os séculos XVIl e XX.

O DolceDuo interpretou “Canon a due Violoncellig ®omenico Gabrielli (1651-
1690), “Sonata em Sol Menor para Dois Violoncela, Joseph Bodin de Boismortier
(1689-1755), “Duo para Dois Violoncelos”, de F. kummer (1797-1879), “Suite para
Dois Violoncelos em Ré Menor”, de J. Klengel (18%83) e “Sevilla”, parte da suite
“Iberia”, de Isaac Albéniz (1860-1909). Em todagasas, Milene teve atuacdo destacada,
ora sendo a “voz” principal, ora sua participagiualb igual peso que a de Nuria.

Trajetoria

Natural de Belém, Milene Jorge Aliverti iniciou seestudos na cidade natal com o
professor Petar Saraliev. Transferiu-se em 1998 fao Paulo, onde bacharelou-se em
Violoncelo, na Unesp, em 1993, sob orientacdo dpgnidnt Kubala. Aperfeicoou-se na
Bulgaria com Anatoli Krastev. Obteve o primeirodngo IV Concurso de Cordas de Juiz
de Fora (MG), na categoria violoncelo, em 1991.dava os Estados Unidos em 1995 com
bolsa da Fundacédo Vitae para cursar mestrado eloneglo com Robert Jesselson na
Universidade da Carolina do Sul.

Em 1999 obteve o primeiro lugar no concurso paraamo de professor de
violoncelo da Universidade Federal do Rio Grandesdh radicando-se em Porto Alegre
desde entdo. E spalla de violoncelo da Orquest@aseara Theatro Sdo Pedro, da capital
gaucha. Criou em 1999 os Encontros de Violoncel®idoGrande do Sul, cuja 112 edicdo
ja esta marcada para julho préximo.

* Publicado no caderno “Magazine”, @ Liberal(Belém), 1/6/2009

*k%

8 — Critica
Larissa Maciel, uma grande Maysa

Na minissérieMaysa - Quando Fala o Coracaque a TV Globo exibiu de 5 a 16
de janeiro, a atriz gaucha Larissa Maciel deu o ¢mato na interpretagdo de cada cena -
irbnica quando tinha que ser, arrebatada quandaaexigia, e até conseguindo se mostrar
irritada sem cair na histeria, algo pouco comuntefeviséo brasileira. Curiosamente, boa
parte dos elogios que ouvi sobre Larissa nessd mapetiam a semelhanca fisica que ela
teria com Maysa - e que as fotos originais da cantxibidas no final do ultimo capitulo,
mostraram ser um equivoco. A semelhanca estepensanaque Larissa compds, a partir
do roteiro e de sua pesquisa sobre a cantora, ¢rapieziram a perfeicdo a trajetoria de
vida e de carreira da autora de “Ouca”.

A qualidade do trabalho de Larissa ndo foi surppasa mim, pois a conheco desde
1998, quando a vi numa ponta que fez como umalista@mO Bar&o nas Arvorggeca
dirigida por Roberto Oliveira a partir da obra tid Calvino, e que era feita literalmente
nas arvores do Parque da Redencdo. No ano seglamtdfiamou a atencédo do meio teatral
porto-alegrense ao interpretar a Juju €@mMenino Maluquinho 20Q0peca infantil
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adaptada do livro de Ziraldo com direcdo de Adriddwdtola, e que assisti varias vezes
(inclusive numa sesséo especial para que Ziraldbemesse a montagem, durante a Feira
do Livro de Porto Alegre, em novembro de 1999).eviMaysacertamente foi a abertura
para o mercado nacional que Larissa ja mereciarhpd.

O que me surpreendeu mesmo &taysa foi a qualidade do texto de Manoel
Carlos! Nao havia nas cenas de Maysa nem sombrfordea como quase sempre
encerravam as cenas de novelas suas deaginas da Vida(2006-07), sempre com
alguém gritando com ou batendo em alguém (clandahmigas e gritos em Maysa, mas so
guando necessario) - 0 que recheia os capitultsstiria da qual felizmente Larissa nem
cogitou. Talvez Manoel devesse se dedicar maissé&ias curtas; sua minissérie anterior,
Presenca de Anit2001), também foi bem acima da média de suadamvwdma excelente
opcéao foi ndo seguir totalmente uma cronologieceams se sucediam por associagdes de
lembrancas, e os dois primeiros capitulos, em @dpdaram muito soltos nesse aspecto
(até com um certo exagero no segundo); do tereeiraiante, reconhecia-se uma “ancora
temporal” fixa (iniciada por volta de 1960, com ase no casamento da cantora, e
avancando até sua morte), com a diminuicdo dagéwis no tempo”. Mas, mesmo assim,
uma ousadia em narracdo de TV aberta; as oscilagfg®rais do primeiro capitulo sdo
raras até em cinema experimental!

Creio que parte da qualidade do texto veio do datd\ngela Chaves co-escrever o
roteiro com Manoel Carlos. Se Manoel conviveu coayd4 na TV Record nos anos 1950,
Angela foi a organizadora, junto com Luis CarlosMg do livioEles e Eyescrito a partir
de depoimentos de Ronaldo Boscoli e langcado umarsgantes de sua morte, em 1994.
Embora ndo houvesse créditcEkes e Eunos letreiros finais da minissérie, frases e até
sequéncias inteiras da “fase Ronaldo” da histéaieasn de suas paginas (e também de
Chega de Saudagdde Ruy Castro).

Na parte musical, louvo a opcdo de usar as grasag@iginais, e também o
empenho de Larissa em dar a interpretacdo maisiadagossivel, mesmo nas cancdes em
lingua estrangeira. Na primeira semana, porémpnaeor que fosse o apuro técnico, algo
nao me convencia nas cenas com Maysa cantand@ cheguei a atribur ao fato de eu ja
conhecer Larissa; jA na segunda semana, estastasiiasm estiveram soberbas.

O restante do elenco também esteve muito bem, @stagle a Mateus Solano
como Ronaldo Béscoli. O ponto fraco foi, a meu eigéia de usar os filhos do diretor
Jayme Monjardim (André e Jayme Matarazzo), fazemgapel do préprio pai. Admiro a
coragem de Monjardim em centrar boa parte da marat relacdo conflituada que teve
com Maysa, sua mée - certamente isso ndo ocoaerahum outro diretor que ndo fosse
filho da cantora, e com certeza contribuiu parageecer o resultado final. Mas se o papel
era tdo importante, por que ndo escalar atoresvpagdo?

(Mistura e Mandan® 187, 21 de janeiro de 2009)

*kk
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9 — Critica de evento cultural
FESTIVAL VARADOURO 2008: DIVERSIDADE MUSICAL NO ACR E

Varadouro € uma palavra do vocabulario acreano que significe caminho
alternativo. Denominando originalmente estradasirs#rias que liguem pontos de uma
estrada principal (0 que no Rio Grande do Sul chim@sestradas vicinaisou mais
popularmentede chéo batidl o termo hoje é amplamente usado para qualifidaiativas
qgue se apresentem com um diferencial em relac@u@qgé exista. Nos anos 1970, tinha
este nome um jornal alternativo editado na capite@éana, nos moldes do caridtasquim
(inclusive tendo em comum com este eventuais cagbes do cartunista Henfil). Agora,
no século 21, foi Varadouro o nome escolhido parfastival de musica independente
promovido pelo Catraia Coletivo de Cultura, queetesua quarta edicdo na Arena da
Floresta (Rio Branco), nos dias 26 e 27 de setendD08.

A proposta do Catraia neste ano foi abrir maisgademusical do festival, bastante
voltado para o rock nos trés primeiros anos. Megm® o program@imanaque Aquiry
(TV Aldeia), do dia 26, tenha citado o Varadouranocouma das boas opg¢oes de rock na
cidade para aquele final de semana, a palavra™met constava do slogan de um flyer
gue circulava pela cidade, anunciando o eveilte galchos a acreanos, do cordel ao hip
hop todo mundo se encontra agidiversidade musical esteve mais presente n@tliaa
primeira noite, o som predominante na Arena foime® do rock - mas, a bem da
verdade, um rock que ndo teria lugar num festigah@ o Planeta Atlantida, realizado
anualmente na praia de Atlantida (RS). No Planetanovido pelo grupo de comunicagao
RBS, afiiado a Rede Globo, se apresentam printipale bandas do Sudeste cujas
musicas tocam na maioria das radios e TVs comerd@iBrasil. Ja a edicdo deste ano do
Varadouro trouxe ao Acre ao menos uma banda de regifo brasileira, além de duas
atracOes internacionais - os bolivianos do Atags @eruanos do Bareto.

Primeira noite

Do dia 26, destaco as apresentacdes de Yaconasatasjé’Elefante, Los Porongas
e Atajo.

¢ A banda acreana de hip hop Yaconawas jA comecaraacta atencéo pelo nome,
uma inusitada juncdo do nome de um rio do Estadtaam, com o sufixanawg
comum a varios povos indigenas do Acre, como osnidaé e os Yawanawa. Seu
som alia hip hop (dois rimadores) com elementosodk (0 acompanhamento n&o
era de DJ comandando pick-ups, e sim de uma baagdaira, com guitarra, baixo
e bateria) e, principalmente, letras falando dad@to de Rio Branco e do Acre, 0
gue certamente contribuiu para que o publico ajdaadmuito os Yaconawas - a
banda foi a sexta a se apresentar no dia 26, enrecpublico comecava a ser
expressivo na Arena.

e Os galchos da Pata de Elefante, musicalmente,raegai tonica desta primeira

noite - rock com pitadas de hardcore e guitarrs®diidas, com bastante peso, com
a diferenca de que foi a Unica banda a fazer uw sbonpletamente instrumental.
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¢ Os acreanos Los Porongas se mudaram ha algum teargp&ao Paulo e tém vindo
pouco a Rio Branco, onde contam com um publicodied vibrou muito com o
show e cantou praticamente o repertorio inteirénAdo rock com pitadas de hard
e distor¢cbes, Los Porongas fizeram alguns roclkadiasl e homenagearam Chico
Mendes. O vocalista cobrou do governo brasileirca yosicdo a respeito dos
brasileiros expulsos da Bolivia, lembrando que éha@ Acre é do Brasil,
poderiamos ser bolivianos”. Estas manifestacdedbédampretendiam ser uma
espécie de convite para o publico seguir na Arepiegtigiar o show do Atajo, que
na seqléncia encerrava a primeira noite.

e O publico, porém, ndo atendeu ao convite e os ibolds do Atajo tiveram poucas
pessoas prestigiando sua original mistura de rookmusica folclérica da Bolivia.

Os paraenses do La Pupuiia iniciaram bem o shoesampando sua mistura de
rock, guitarrada, pop, merengue, samba e surf misidecorrer da apresentacado, porém,
pesou contra o grupo a falta de uma caracterisisancial para a guitarrada - o dominio
virtuosistico dos instrumentos -, 0 que certamanb@anda podera atingir com o tempo. O
show foi quase todo instrumental, mas teve musieasadas em inglés e em portugués
(incluindo “16 Toneladas”, do Funk Como Le Gusta) gue o roadie do grupo foi
chamado ao palco para dancar).

Ainda no primeiro dia, tocaram a banda tocantindwadah Di Ciro e as acreanas
Tk7doisl (cuja vocalista destaco como uma das me¢hdo festival), Blush Azul (com um
otimo guitarrista, responsavel por alguns dos mrelhaiffs do Varadouro) e Survive.
Todas na linha-padréo da noite (rock-com-pitadad-Beguitarras-distorcidas), exceto a
metaleira Survive, cujo peso na pegada sonora chagestragar um pedal. Esta foi uma
das bandas que mais animou o publico do dia 26y dé ter uma atracdo a parte: a
coreografia capilar do vocalista e do baixista. @ode longas cabeleiras, eles passaram
boa parte do show girando-as, tanto em sentidaibagaanto no anti-horario; o baterista,
com cabelo bem mais curto (mal chega a nuca), &msaipassos dos companheiros de
grupo, balancando a cabeca no compasso de suatdmqamo quem diz “sim”.

O som, na maior parte do tempo bom, apresentomsligoblemas, em especial no
segundo palco, o que ficava a direita de quem clzegaArena pela entrada principal. O
show de Los Porongas teve microfonia, enquantadgnda acreana, Marlton, enfrentou
dificuldades para mostrar seu rock com influénbieavy e progressivas (com destaque as
mudancas de andamento em meio a varias das codessifNo palco principal, os
paulistas dos Ecos Falsos também tiveram micro@mitiapalhar seu show que, em linhas
gerais, seguiu a tbnica da noite, com o lamentrélscimo da falta de harmonizacéo entre
as vozes do grupo. A banda brincou com o fato de smica representante do Sudeste,
anunciando varias musicas como “foi esta que nosdanilionarios”, ou “a partir dai
comecgou hossa escalada para o sucesso”. Ao fimabitly com o publico escasseando, o
som do palco comecou a ter interferéncia da samg da entrevista coletiva das bandas
(a barraca das coletivas estava a poucos metr@sldo principal e na linha do som do
palco lateral); bastavam Los Porongas ou Atajoréameuma pausa para se ouvir, alto, a
coletiva. Na segunda noite, embora a barraca ssgui® mesmo local, o som das
entrevistas interferiu bem menos. (Diga-se de gassaa localizacdo da barraca também
nao favorecia em nada o trabalho dos jornalistadeticiados nem ajudava os fas que
guisessem conversar com as bandas.) Outra intecfarébem mais frequente, era a da
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passagem de som - a idéia de ter dois palcos eqaedenquanto uma banda tocasse num, o
som da banda seguinte era passado no outro, paaalengos tempos de espera. Na maior
parte do tempo, com efeito, evitou-se atrasos (eroecao dos primeiros shows de cada
noite - foram 13 minutos entre o final do show d&doisl e o inicio do da Boddah Di
Ciro), mas o vazamento do som do palco em prepafa¢céma questdo insoluvel ao longo
do festival.

Segunda noite

A idéia do Catraia de realizar um festival com ddas tendéncias musicais foi
coroada de éxito no segundo dia do Varadouro. Ssglees foram muitos: Calango Smith,
Cabocrioulo, Diego de Moraes e o Sindicato, Linhara) Bareto e Cordel do Fogo
Encantado.

e Os acreanos do Calango Smith, um dos poucos gapmstar com sopro (um
saxofone), emolduram suas letras expressando tagdes sociais numa mistura
musical de reggae, rock, blues e samba-rock. Owsnmouco abafado ndo chegou
a atrapalhar o bom desempenho da banda.

e A banda amazonense Cabocrioulo apresentou umaeei€emistura de samba,
rock, temas afro e letras ecoldgicas e sociais, @wito suingue (e um peso mais
roqueiro perto do final da apresentacdo). Os stépsada musica eram bastante
elaborados, com um didlogo muito rico entre a gaita o baixo, aos quais se
somou a partir da metade do show o violdo do vstza(gue ainda dancou em boa
parte do tempo). Infelizmente, por questdes tésniea violdo ndo foi bem
microfonado, de modo que apenas se notava sua@ipatfio na “massa sonora”,
mas ndo as nuances que, pelo visual que se tinpalcdwo, certamente enriqgueciam
(mais) a melodia.

e A banda goiana Diego de Moraes e o Sindicato fca inmensa surpresa devido a
sua originalidade, que imediatamente associeigifasial dos Mutantes (Diego até
lembra um pouco o jovem Arnaldo Baptista). O shaidnda mescla rock, samba,
irreveréncias e performances. A escolha do aconapaahto de cada composicao
foge do Obvio - cavaquinhos se fazem presentesoeks pesados, sambas-rock
mais suingados sao feitos apenas com o instrumeotaencional roqueiro
(guitarra-baixo-bateria). Para cada musica apradant banda elaborou uma forma
especifica de leva-la ao publico. Um exemplo: emtaceancéo, Diego estendeu o
trecho Bu sou apenas um honierpor varios minutos, da seguinte forma:
mostrando o numero “um” com o indicador, cant&w’; mostrando “dois” com
indicador e médio, cantouEl sou, até finalizar a frase com a méo aberta. A
apresentacdo dos sindicalizados encerrou com umeragem a Evaldo Braga.
(Na coletiva ap6s o show, a banda me confirmouisii@@ncia de Mutantes, a
principio até afirmando ter sido a banda brasilgieas criativa, suavizando depois
para “uma das mais criativas”.)
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Linha Dura, banda de hip hop do Mato Grosso, comimm a participacdo dos
acreanos do Imortal Crew rimando e dancando. Sem@anhamento, como o dos
Yaconawas, € por banda de rock, e ndo DJs. Aslstraais da Linha Dura sdo
inseridas em linhas melddicas variadas, inclusive toques de bossa nova.

Os peruanos do Bareto fizeram aquele que foi pam o grande show do
Varadouro 2008. Nao sO para mim, com certeza, lafiimaste ounico show que
fez as pessoas dancarem na segunda noite, comulsamtp mistura de rock,
cumbia, merengue e, |4 pelas tantas, lambada! (&fmal, um dos grandes
sucessos da lambada no comego dos anos 1990, fdbose Foi”, gravada pelo
grupo Kaoma, era uma versdo de “Llorando se Fu&”panda boliviana Los
Kjarkas). Alias, este foi um dos poucos momentosgem o grupo cantou (houve
outro, uma adaptacdo em portunhol do nosso classictestino “Mulé Rendeira”):
0 Bareto realizou a proeza de colocar os rio-branges para dancar num show
guase totalmente instrumental. Colaborou com isedganal formacdo da banda,
em que sax e trumpete se somam a guitarra, bdateea.

Os pernambucanos do Cordel do Fogo Encantado aeatizo show de melhor
producdo do festival. A estrutura-padrdo de seasvshcendrios, instrumentos,
iluminacéo, técnicos) foi levada a Rio Branco pgree tudo saisse perfeito -
objetivo plenamente alcancado. Por exemplo, apfisab de “A Matadeira”, em
gue se alude ao canhédo usado para destruir Caaugl@gsencerra com varios “tiros
de canhdo” (conjugacéo dos efeitos de luz direta aifletor voltado para a platéia,
sem filtro, e de sons de explosdo pré-gravados)jtamgente olhava em volta,
atdnita, como se os tiros fossem reais. Os efditolsiz também deram destaque a
outra composicédo relacionada a saga de Antoniodllugiso: “Pedra e Bala (ou Os
Sertbes)”, que o grupo disse ser “sobrenatadasda vida” e dedicou a B. Negao.
Musicalmente, o show de Cordel também foi irreteta®@ fato de se apresentar
com apenas uma guitarra e diversas pecas de p@rcug® torna seu som
“chapado”, sem nuances. Basta mencionar o arrag‘® Cio da Terra” (Milton
Nascimento - Chico Buarque): a principio apenas aguitarra acompanhando um
suave canto silabado, pouco depois a percussda antoda, de modo que a
interpretacdo conclui até com certo peso roqué&rndo faltou, claro, um classico
de sempre do Cordel: “Chover” (Lirinha -Clayton Be). Embora ndo tenha
dancado muito com Cordel (talvez por ainda estasa@o pela animacéo recente
com o Bareto, que tocou logo antes), o publicoicumiuito e foi agraciado com o
unico pedido de “bis” atendido no Varadouro (se lmpra Los Porongas e Bareto
certamente nédo puderam atender para nao atrashows que vinham depois).

Poucas bandas seguiram a linha-padrdo da noitébeltua (rock-com-pitadas-

hard-e-guitarras-distorcidas), caso da rondonieh®y, Hey, Hey e das acreanas
Filomedusa e Nicles (esta, com um excelente gisitayrboas letras na linha existencial,
expressando as inquietacdes dos jovens, e toquamiee progressivo na parte musical; é
pena que a interpretacdo do vocalista, sem grapdescupacdes com a diccao,
comprometa o resultado final). A também acreangeB6(Cry foi a Unica representante no
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segundo dia do heavy metal, estilo ao qual da ®qedddicos, criando uma eficaz juncao
com seus vocais em inglés.

A diversidade da segunda noite s6 ndo foi maiorddea auséncia do grupo
indigena acreano Ashaninka, que faria um ritusdsade se apresentar. Sua vinda, porém,
foi suspensa devido a enfermidade de um dos integgalo grupo, que optou entdo por

permanecer em sua aldeia.
*k*%

10 - Ensaio
ROMPENDO O DISTANCIAMENTO

Uma pergunta sempre ronda os encontros que disagauomos da arte produzida
atualmente: podem ainda ocorrer novas rupturas® Que, sem sombra de duvida, é
necessaria e até mesmo urgente uma ruptura queudiraidistanciamento do publico em
relacdo a arte contemporanea.

Parece-me fora de questdao que o distanciamentde exXx@ntra esta minha
afirmacéo, poder-se-iam brandir estatisticas deendsnde visitantes de recentes Bienais e
outras megaexposicoes. A visitacao por si sé régtab entendimento, nem a adesédo do
publico as propostas artisticas apresentadas.,Adiamples necessidade de realizacao
freqiente de megaexposicdes j& é um sintoma dandiatmento. Talvez uma cidade
cosmopolita como Sao Paulo esteja isenta destenfam® mas em Porto Alegre é notério
que o publico bastante expressivo mobilizado paspraciacdo das artes plasticas pela
Bienal do Mercosul, uma vez concluido o evento, réftui para outras exposicdes em
museus e galerias de arte. Estes continuam aesgreintados principalmente por pessoas
envolvidas no fazer artistico (artistas, coleciamad, professores, estudantes) - um publico
altamente qualificado, mas pouco expressivo numeente -, enquanto a multiddo que
estivera na Bienal volta-se para suas habituai@espge lazer.

Sim, lazer. No entender do designer Luciano Deos,

“Museu e shopping estao se intercruzando. As ldjasamn museus, porque hoje s6
vender € pouco, € preciso criar uma experiénciecapra, construindo histéria sobre
produtos e comunidade, tornando-se teméticas (elosnsgo a Nike e a Hard Rock). Ja os
museus buscaram se aproximar de modelos de vadegjtm as lojas internas quanto os
espacos museoldgicos eni §1)

Esta visdo ndo é nova. O pintor Candido Portifarnava em 1955 que “as artes
plasticas foram substituidas por outros meios nesgnvolvidos de comunicagdo humana”
(ele citava o radio, o cinema, o jornal e a teBw)jso que fazia com que a arte precisasse

“de uma propaganda danada para ser vista. O puhl&@a uma exposicao por ser
amigo do artista, ou para encontrar pessoas. Ceytamente o artista ainda sente prazer
em produzir obras de arte. (...) mas aqui (...Jra¢a de saber se alguém estéa interessado
em ouvi-lo [sic] da maneira pela qual ele se exxifr(2)
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Este distanciamento do publico ndo pode ser esteradi artes plasticas como um
todo, porém. Vejamos este depoimento do diretcatghy Projeto Portinari, Jodo Candido
Portinari, sobre sua visita ao Museu Van Gogh (hitdd, em 1978:

“Me lembro nitidamente desse momento. Eu ja tinteleda, inclusive quando era
crianga, com meu pai. Mas nesse momento acontdgelwgae nao tinha acontecido antes.
Eu estava |4, aqueles quatro andares, aquela nédtidrianca, velho, rico, pobre, gente
de tudo quanto era tipo. De repente parei e pergur® que esse pessoal esta fazendo
aqui?' 'Sera que eles estdo vindo aqui para vetupinassim no sentido que a gente pensa,
no sentido mais erudito?' E de repente me bateimassiito forte que eles estavam indo
ali tomar uma inje¢céo na veia. Uma injecéo de forga identidade, de certeza, de auto-
estima, de vocé ver através da interpretacdo degtande artista o que é ser holandés.
Como € que se nasce, cOmo é que se morre, conasaese namora, se trabalha. Quer
dizer, aquilo que a arte pode passar em termos deéuma subjetividade, de vocé
compreender numa forma intuitiva e com isso seeaaltar e criar um sentimento de
Nacao’ (3)

Em suma: como a producdo artistica contemporanearébida como pouco
comunicativa pelo publico, este busca em outrasdsrde expresséo a “inje¢éo na veia” de
gue fala Jodo Candido Portinari.

Intuitivamente, o publico pode ter chegado as messoaclusdes apresentadas pelo
critico Ferreira Gullar envanguarda e Subdesenvolvimengoarte sendo expressédo da
particularidade do artista, quando este opta potainobra alheia ou seguir modelos
negadores da individualidade ou formalistas podegdlizar “trabalho apreciavel”
tecnicamente, mas nao estara “produzindo uma veirdaobra de arte’(4)

Como foi que se chegou a este grau de distanciahé&tie decorre do fato de, a
cada ruptura artistica, considerar-se “ultrapassa@aoducao anterior - e, freqlientemente,
taxar como “inaceitavel” a producéo posterior nadd®s pré-ruptura. Desta forma, a ansia
por maior liberdade artistica, que pretendia serawvanco, acaba por se constituir numa
nova imposicao formalista. Ferreira Gullar traca lirave retrospecto desta questédo em
Teoria do N&o-Objet@5): o impressionismo tirou do tema retratado (o “tijjeo foco de
importancia, que passou a ser do proprio quadroulilsmo tanto pulverizou o objeto ao
desarticula-lo em cubos quanto incorporou signessrao quadro, na forma de “papéis-
colados, numeros, letras, areia, estopa, preg@inor Piet Mondrian acabou por eliminar
o objeto completamente, mantendo apenas a repaedentdos movimentos basicos
horizontal e vertical. Os passos seguintes sendra-eoldura, nos trabalhos feitos a partir
de fragmentos por dadaistas ou na grande ruptukéadsel Duchamp - no dizer do pintor
Carlos Vergara, “o deslocamento do local espera@ndo novos sentidos para o objeto”
(6). Este deslocamento, porém, destaca Gullar, égiaraza efémero:

“A limitacdo desse processo de transfiguracdo detobgstd em que ele se funda
menos nas qualidades formais do objeto que na igmifisacao, nas suas relacdes de uso
e habitos cotidianos. Em breve aquela obscuridadaateristica da coisa volta a envolver
a obra, reconquistando-a para o nivel comu(i)

O caréter efémero, por vezes, também é aplicadodugfo artistica em técnicas
tradicionais. O artista Carlito Carvalhosa partcigla 32 Bienal do Mercosul em 2001 com
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uma escultura em gesso de tamanho desproporcionamaiente onde foi instalada (o
saguao do Santander Cultural, em Porto Alegre).flimg&o disso, ela foi montada no
proprio local e ndo podia ser retirada inteira iaalfda mostra, precisando ser destruida
pelo autor.

Que caminho seguir? E uma resposta dificil, maspeune o pablico voltara a se
interessar pela producdo contemporanea na medidguensentir que esta lhe diz algo.
Desta forma, ndo ha O, e sim OS caminhos a segrgio ser impossivel propor qualquer
coisa ao mercad(8), pois galerias sdo geridas pela iniciativa privadaalorizam o que
Ihes parecer melhor. Por outro lado, manifestaadigsticas em geral, em especial as que
nao encontram espaco no mercado, deveriam mereelomacolhida por parte das
instituicGes publicas - até para que estas justfig sua existéncig9). Aos artistas cabe
criar sua obra livremente, sem se preocupar enirsegendéncia X ou a moda Y - enfim,
nao ficarem amarrados a formula nenhuma, nem masnsoas préprias. Tomemos como
exemplo o que diz Carlos Vergara sobrefBase dos Losangos

“Foi quando vendi mais, tive mais mercado. Entrenauarmadilha, as galerias
pediam e eu ia fazendo. Era um bolero - dois pradtfis pra ca. Mas ndo havia mais
invencao. Nao havia mais o calafrio da descohéith0)

*kkkkkkkkkkk

NOTAS

(1) DEOS, Luciano. Painel A obra de arte e a prodyg#dicitaria - Seminario
Arte/Mercado. Santander Cultural (Porto Alegre)212003.

(2) PORTINARI, Céandido. Entrevista concedida a FlaéoAquino, Mddulo, 1955.
In: MOREIRA, MarcosCandido Portinari (A Vida dos Grandes Brasileirogal. 18) S&o
Paulo: Trés, 2001, pags. 122-123.

(3) PORTINARI, Jo&o Candido. Entrevistdo: Em Nome do ®Pasquim2In® 47,
Rio de Janeiro, 21/1/2003, pag. 14. A idéia dodRodportinari nasceu desta visita.

(4) GULLAR, Ferreira. Vanguarda e SubdesenvolvimentBio de Janeiro:
Civilizagcdo Brasileira, 1969. Apud: BRAIT, BethFerreira Gullar (Literatura
Comentada)Sé&o Paulo: Abril, 1981, pag. 91.

(5) Cf. GULLAR, Ferreira.Teoria do Nao-ObjetoRio de Janeiro: SDJB, 1959.
Apud: BRAIT, Beth.Ferreira Gullar (Literatura Comentada)Sao Paulo: Abril, 1981,
pags. 79-81.

(6) VERGARA, Carlos. Apud: GOMES, Fabio. IMergara, Fugindo do Tédio em
Busca do Calafrio da Descobertawww.jornalismocultural.com.br/artes/vergara.htm>

(7) GULLAR, Ferreira Teoria do Nao-Objetmp. cit., pag. 81.

(8) Para Carlito Carvalhosa, “Nao ha mercado [arti$tito Brasil. Mercado é
alguém comprar de mim e daqui a trésanos reveder.obra tem um preco. Expor em
galeria e vender considero um mercado secundd&i@RVALHOSA, Carlito. Conversa
com o artista Instituto de Artes da Universidade Federal do Bmande do Sul (Porto
Alegre), 23/6/2004.

(9) Ao participar de selecdo de projetos para exposigd Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul, em 2000, farnmrado em reunido publica que
“cartum ndo é arte” e “fotografia nédo ¢é arte”.
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(10) VERGARA, Carlos. Apud: GOMES, Fabio, op. cit. SelaFase dos Losango
(década de 1980), ver GOMES, Fabfoinfluéncia do Cacique de Ramos na Obra de
Carlos Vergara<www.brasileirinho.mus.br/artigos/vergaracaciqtma
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11 — Texto com elementos de varios géneros 5
DIALOGOS CRIATIVOS GARANTEM A QUALIDADE DE CAO SEM
DONO

A rigor, ndo ha muito porque discutir qual arteséigerior”, se a literatura ou o
cinema - afinal, séo expressdes artisticas distiMas, enfim, a discussao existe (deve ter
comecado logo apds a primeira adaptacdo liter&iam geral atribui a “vitéria” a
literatura, devido a estimulacao da imaginacacedtorique o livro propicia e que o cinema
nao “teria como” fazer, ao entregar “tudo pronto” espectador. Até hoje, pelo visto, o0s
defensores do cinema nado tinham um argumento paxi@star os adeptos da literatura.
Agora tém: o novo filme de Beto Brant e Renato €aa€80 Sem Dong¢Drama Filmes/
Clube Siléncio, 2007).

O filme tem uma narrativa impressionantemente ewice) sem aquelas classicas
cenas de “apresentacao” dos personagens e situagiedongas explicacdes. Vocé néo
fica sabendo como o casal protagonista Ciro (viviso Jualio Andrade) e Marcela
(interpretada por Taina Muller) se conheceu, epmgos vai se dando conta de que isto
ndo faz muita falta, o fundamental € mostrar adihttoria de amor destes dois jovens
porto-alegrenses. Talvez em vez de econOGmica, aomejualificacdo para a narrativa
pudesse sesolta a primeira mencao ao trabalho de Ciro (tradu®rtektos em russo)
surge quase na metade do filme, durante o jantaeatio ao casal pelo motoboy que
atropelara Marcela, Larcio (Marcos Contreras),@esposa Ana (Janaina Kremer).

A segléncia mais solta se da na fase em que Cinega a se mostrar meio sem
rumo, quando Marcela se afasta para tratar da sbdddema longa cena numa danceteria
ao som de Planondas, ao final da qual o protagofisd com uma moca que recém
conhecera (interpretada por Vanise Carneiro); ma geguinte, Ciro, de cueca, caminha
por um apartamento que nao é o seu, fumando, quéndm menininho sair de um quarto
e entrar em outro, onde, pela porta entreabertataase uma moca deitada. Sem que a
camera se mova, vemos Ciro entrar no quarto, calpapé de meia e comecar a calcar o
outro; fica evidente que ele logo depois foi embdtas se a mocga deitada era a mesma
com a qual ele ficara na boate, cabe ao espedaiadalir.

Fica a seu critério também definir a quem o tigdarefere. A leitura imediata € de
gue se trata do cachorro, que no filme nédo tem n@raevida real, foi batizado como
Churras). Ele € o companheiro constante do protstgoncircula livremente pelo
apartamento, segue-o na rua, ndo o deixa mesmalaquamproprio Ciro se abandona.
Considero que o céo teria entrado na vida do psotath a0 mesmo tempo que Marcela, de
modo que a histéria abrangeria todo o periodo een@uo conviveu com 0 cdo, sem
jamais porém se considerar seu dono, e sim um amigo

Mas para mim o verdadeiro “cdo sem dono” é Ciro Starcela. Depois que ela o
deixa, ele recusa o Unico trabalho que aparece esesnem seguida, perde a mesada com
a qual a familia o ajudava; entrega-se a bebigar ém surta, isolando-se de tudo e quase
morrendo. Isto s6é ndo acontece porque, apos vdidgssem noticias suas, o pai (Roberto
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Oliveira) e a mae (Sandra Possani) arrombam oapartto para socorré-lo. A partir dai,
amparado pela familia, Ciro volta a viver, retod@ao convivio dos amigos do futebol de
saldo, lendo Sergio Faraco, arrumando emprego fivraaa. Evita-se o clichezao: em vez
de ter como Unica possibilidade de sair da sagetadenc@o pelo amor, o protagonista
supera a adversidade com suas proprias forcaserdho pelas lembrancas do amor
vivido e ajudado por sua rede social (todos o edéim a acreditar no sonho, dos amigos
do futebol até Elomar, o porteiro do prédio, vivigor Luiz Carlos Vasconcelos Coelho).
Quando a oportunidade de voltar com Marcela seapiresenta, encontra-o reerguido e
podendo decidir por si. Esta € a meu ver a maiotadt&as belezas que ha €80 sem
Dono.

Outra beleza é, sem duvida,d@élogo criativocom o espectador que a fluidez
narrativa do filme permite. Uso esta expressaoymByant prefere chamdralogos e nédo
alteracbes, ao que é mudado na historia de umdidaptado para o cinema. Eu considero a
expressao adequada; acho mais, quedtalegos(que s6 posso qualificar consaativos)
ndo se encerram na adaptacao do livro. Um filméstdo quantaCao sem Dona0 pode
ser fruto de um intenso dialogo criativo entre tdires, elenco e equipe técnica; comprove
isso vendo o que eles proprios disseram sobre r@ss\étapas do trabalho. (Condensei
declaractes feitas em Porto Alegre em dois momehstistos: na coletiva de langcamento
do filme no Unibanco Arteplex em 8 de maio de 2@0i@o debate apdés uma sessdo do
filme para estudantes do curso de Cinema da PUf@R Slias depois).

e A escolha do livrAté o Dia em que o Cdo Morredo Daniel Galera, como ponto
de partida, ja foi pra vir pra ca, tinha vontadecdehecer melhor Porto Alegre.
Antes vinha muito como publicitario, mas ficava poutempo, ndo entendia a
cidade. Beto Bran}

e O que nos atraiu no livro do Galera foi a hist@derelacionamento, as duas pessoas
construindo esse relacionamento; a gente comegat@ia depois do primeiro
encontro deles. Também teve a questdo da dor gugifabuscar a luz, ndo mais a
dor que ele lia na literatura, mas a dor d&3et§ Bran}

e O processo iniciou, como cof@rime Delicado lendo o liviro com autor.Eu e
Renato Ciascaficamos quatro dias aqui, lendo, circulando portd Alegre.
Ficamos superproximos, ai come¢camos a nos distathciautor. Fizemos roteiro
com Marcal Aquino e voltamos em dezembro de 20@5farer a pré-producéo.
Voltamos a Sdo Paulo e de janeiro de 2006 em diffcaenos direto aqui até
terminar as filmagens, em abriB€to Bran}

¢ O filme é mais fiel ao livro do que eu esperavasaldia que seria uma reinvencgao,
muita improvisagdo na filmagem. No resultado fimajue mudou era realmente o
gue precisava mudar, por ser cinema e néo literafeiquei superfeliz com o
resultado final. Daniel Galerg

e O roteiro pra nos € “literario”. SO filmando conords é que vamos encontrar o
plano, o movimento de camera, isso ndo € definbaateiro. Ele tem pouca
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descricdo de imagem, pra nao ficar chato de legi &Jsoteiro na fase de pré, depois
na filmagem néo. Tinha o roteiro na cabeca, a ¢étere cada cend€to Bran}

e Comecamos contatando Gustavo Spolidata Clube Siléncip pedindo que ele
trouxesse 0s técnicos mais legais de cada areape@@ssariamente os melhores.
Com os mais legais, criamos o clima do trabalRengto Ciasch

e Eu e o Beto trabalhamos juntos ha 20 anos: sonwsss@migos, temos a mesma
filosofia de vida. Fomos parceiros no cuftarora. Depois seguimos trabalhando
sempre muito proximos, ele dirigindo, eu produzindocolaboracdo de Gustavo
Spolidoro na produgéo permitiu essa tranquilidaeléader esse trabalho de direcao
em conjunto.Renato Ciasch

¢ Uma coisa legal na equipe montada pelo Gustaveeéaquodutora de elenco foi
uma atriz, a Vanise Carneiro - por favor, nadareoptodutoras de elenco, s6 que
neste caso o fato dela ser atriz ajudou muito.péit§ue a gente ndo escala elenco
com teste, e sim com entrevista. A idéia de méone$§ € buscar o ator que passe a
vivéncia do personagenBéto Bran}

e Escolhi Churras no canil entre 300 cachorros, poreje era o Unico que estava
virado pra rua.Julio Andradé

e O cao néo foi dirigido, tudo o que vocé vé ele fialze na tela é espontaneo. O
adestrador era pra dar toques ao Julinho de comslasgonar com um cé&o de rua,
que é muito carente de afetBe(o Bran}

e Partimos do roteiro para trés semanas de ensapdrenato filmou com uma
camera digital. Fomos improvisando, achando altiss&®s poucos, movimentos de
camera também. Nao seguimos totalmente o roteiena€ nasceram neste
processo, o surto do Ciro, a hora em que eu c@rama Mullen

e A opcao é buscar ao equivalente, em imagens, a ldbraria. Vocé nao vai
definindo tudo, vocé vai revelando aos poucos. Née interessou mostrar o
trabalho da modelo, o motoboy andando de motordssa mostrar o lado afetivo
das pessoas. Acho legal a fluidez, ndo deixar a cem inicio, meio e fim; deixar
as coisas meio no ar, as pessoas fazendo esséBetosBrant)

e A gente ndo sabe o filme que ta fazendo no ini@bdescobrindo ele no processo.
Num dos primeiros dias de filmagem, a produtora @a@roch ficou horrorizada,
porque em quatro horas a gente néo tinha nem adbedmera ainda. Comegamos a
fazer isso 1© Invasore nunca atrasamos um dia de fiimageBet¢ Bran}

e Tivemos trés semanas de filmagem noturna, dastérda as 6 da manh®iénca
Villar, produtora)
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e Filmamos seis semanas, depois nos cortes tiramasequma inteira - saiu toda uma
sequéncia da infancia do Cir@gto Bran}

e As cenas mais intimas entre Ciro e Marcela forarititiedas pelo respeito com que
Beto e Renato trataram os atores. A gente se slew@a no colo. A Bianca
também foi impecavel em atender o que a gentegaregj quando eu lembrava de
pedir algo, ela ja tinha providenciado. Isso femogue a gente desse o melhor
resultado possivelTaina Mullen

e Fazer este filme foi uma Otima experiéncia, BetanBré um diretor de atores
maravilhoso. Mirna Spritzer, atriz que faz a editora que propdea traducao
recusada por Cird

e A aposta num “ndo-ator” neste filme foi com o peegem Elomar; a Taina tem
trabalhado como modelo e j& estava estudando ietagdio quando filmamos. Mas
o Elomar podia cair num cliché. O Luiz Carlos Vasmlos Coelho foi funcionéario
publico, é maratonista, cata cacos na rua, faz icuxsa cola em fachadas de casas
de periferia. Vimos um quadro do Coelho no Ateflas Massas, fomos atras dele.
Boa parte do personagem do porteiro € invencao, delmo o relato sobre o
nascimento do Lupicinio Rodrigues, um dia de chavaarteira chegando de barco.
Ele € muito timido; agora, um ator que vai fazertimido ndo faz o timido que o
Coelho fez.Beto Branj

e Foi um presente ter feito esse filme ja na estféidei algumas etapas como atriz
gue sei que nao atingiria se fizesse so trabakuatichas. Taina Mullen

e Toda a equipe e elenco se expressaram no filmeo@aaor Manga Campion nao
leu nem o livio nem o roteiro. Acompanhou todaradgem e viu todos os videos
da fase de ensaios. Ele comecga fazendo clips entt@indo no clima do filme aos
poucos. Beto Branj

e Pros padrdes atuais do cinema brasileiro, nossoragto, de 2 milhdes, pode ser
considerado baixo.(Bianca Villar)

e Minha relacdo com o Marcal Aquino € muito criatiseu proximo filme sera
baseado no ultimo livro delé&su Receberia as Piores Noticias dos Seus Lindos
Labios lancado pela Companhia das Letras em 2005. Nfgés ¢ca casa dele,
praticamente acompanhei esse livro conforme ededeevendo. (Beto Brant)

e A gente quer sempre manter a integridade artisi@a,negociar nada por causa de
financiamento ou distribuicdo. A gente faz o filew@n a maior liberdade possivel,
por um resultado que a gente se orgulhe, e depolsugcar o mercado. Coisas que
dao sentido a tua vida ndo podem ser negocidBles Bran}
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(Quer aprofundar esses didlogos? Entdo leiaTexto dos Diretores -
http://www.jornalismocultural.com.br/cinema/caosemad-diretores.htm -, em que os
proprios Beto Brant e Renato Ciasca contam outtealtes de seu processo criativo.)

Cao sem Donga estréia premiado: o filme recebeu o Prémio &spea Critica e
os troféus Calunga de melhor longa e melhor ataia aina Muller, no 11° Cine PE,
realizado no Recife em abril. Taina voltou a sesngada em maio no 14° Festival de
Cinema e Video de Cuiaba.
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12 — Bastidores
CARTA A REVISTA DIAPASON SOBRE O “DOSSIE VILLA-LOBOS”

S&o raras as ocasides em que o leitor tem acdsstidores do fazer do jornalismo
cultural. E quase como se a matéria chegasse p#goptgina do jornal ou revista, ao
transmissor de radio ou TV, ao site da internet.

Um momento em que esse processo foi exposto eaesmino livroCaetano - Esse
Cara, de Heber Fonseca (Revan, 1993): no capitulo “M(slarsus midia) - Uma entrevista
em ‘Veja”, Heber transcreve uma entrevista de Caetano séeb Antdnio Chrysdstomo,
publicada em 16 de junho de 1977, seguida da dartampositor questionando a edi¢éo
de suas declaracbes, um relatério de Chrysostosens editores Carmo Chagas e Zuenir
Ventura e, por fim, a transcri¢cao integral dasfiae registraram a conversa entre Caetano
e Chryséstomo. N&o, ndo parece grakdgrande - o capitulo ocupa mais de 30 paginas do
livro. Recomendo.

O caso em questédo € bem mais singelo. Trata-sgigioala carta que enviei em 11
de julho de 2006 a revisf@iapason Brasil em fun¢cdo de incorre¢cdes que encontrei nas
matérias do “Dossié Villa-Lobos” publicado em séu3n(julho/agosto de 2006); minha
correspondéncia, devidamente editada, foi incluitl secdo “Cartas” do n° 4
(setembro/outubro). Quero deixar claro que, ao réadnt do que ocorreu no exemplo
anterior, em que Caetano se queixava da edicatiea contesto, apenas quero aproveitar
a oportunidade para mostrar ao leitor o “outro’latipjornalismo cultural.

O “Dossié Villa-Lobos” abrangia seis matérias (ergnsaios e entrevistas), mais
discografia, cronologia e biografia, indo das pagi26 a 51 do n° 3 de Diapason Brasil, a
versao brasileira, editada em Sao Paulo, da refrmt@esa Diapason, especializada em
musica de concerto.

Para melhor entendimento da edicdo, a cada pasadeafminha carta original,
segue-se o trecho publicado no n° 4 da revistayegnito italico:

“Prezados Senhores, na qualidade de jornalistaraulespecializado em mausica,
venho cumprimenta-los pela excelente edicdo n° 3uderevista Diapason, tanto pelo
Dossié Villa-Lobos, quanto pela rarissima difus@ cdnhecimento sobre o jornalismo
musical russo.

Venho cumprimenta-los pela excelente edicdo n° Ieldsta Diapason, tanto pelo

Dossié Villa-Lobos, quanto pela rarissima difusde donhecimento sobre o jornalismo
musical russo.
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Acerca do Dossié Villa-Lobos, tenho algumas obsgiea a fazer:

Algumas observacoes:

- Sobre o artigo “O Verdadeiro Tropicalista” (Gitb®e Mendes): com certeza a
placa afixada na Place St. Michel, 13, & muito bsar mas ndo corresponde a verdade.
Villa-Lobos néo viveu nesta casa, nem mesmo ens Pde 1923 a 1930”, como consta na
placa. Em sua primeira estada na capital francesa,1923-24, Villa hospedou-se
primeiramente na residéncia de amigos; de 1924, @&maneceu no Brasil. Em 1927,
retornando a Paris, com intencdo de permanecequrentdo em tal endereco. Dali sé
voltaria ao Brasil por breve periodo em 1929. Sstada aqui em 1930 também seria
provisoria, ndo tivesse Villa aproveitado a chegddaGetulio Vargas ao poder para
apresentar ao novo presidente seu plano de educagAcal.

Sobre o artigo “O Verdadeiro Tropicalista” (Gilbeot Mendes): com certeza a
placa afixada na Place St. Michel, 13, € muito hasa, mas ndo corresponde a verdade.
Villa-Lobos néo viveu nesta casa, nem mesmo em $dde 1923 a 1930”, como consta
na placa. Em 1923-24, hospedou-se na residéncia ameigos; e de 1924 a 1927,
permaneceu no Brasil.

- Sobre o artigo “O Mito: ‘A Mdusica Brasileira Cogae Comigo™” (Maria Alice
Volpe): na referéncia a classificacdo das obra¥iliiee que Adhemar Nobrega atribuia ao
préprio compositor, s6 sdo mencionados quatrosogrdps cinco referidos. O primeiro e o
segundo estao corretos; ja o citado por Volpe ctaraeiro é na verdade o quarto, e o que
aparenta ser o quarto (“em controle total do usalesmo”) se constitui no quinto. Falta o
terceiro, “com transfigurada influéncia folcloric&®m que os destaques séo os “Choros”,
“A Prole do Bebé” n°s 2 e 3 e 0 “Rudepoema”.

(Omitido da edicéo)

- H4 uma contradicdo sobre o carater das compasi@é/illa-Lobos na época da
primeira viagem a Europa. Enquanto em “A Dimensdonkha da Criacdo Artistica”,
Paulo Renato Guérios afirma que Villa s6 adotamacedimentos modemos em sua
composi¢ao apos ouvir Stravinski em Paris, Rodobelho de Souza nos d& conta, em “O
Pelé da Musica Brasileira”, do conhecimento deavid panorama europeu através de seu
contato com Alberto Nepomuceno e Frederico Nasdimehfora esse contato referido,
Coelho de Souza menciona bem a propésito que @ Brasbia freqiientemente orquestras
e elencos de Opera europeus, ndo s6 durante tpddamio anterior a 12 Guerra Mundial
(foi justamente a auséncia dessas orguestras qu#uEZOU O primeiro concerto com
obras de Villa, em 1915), como também em partenticeguerras, tornando-se raro desde
entdo. Se a obra de Villa em 1918 fosse semellsantgue um europeu de duas décadas
anteriores faria, ela ndo teria despertado intereeshum em Arthur Rubinstein. O préprio
“Noneto” foi escrito no Brasil, em 1923, antes tagem.

(Omitido da edicéo)
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- Jornalisticamente falando, lamento a omisséorédito do entrevistador de Eero
Tarasti. Alids, a matéria parece inconclusa, paisiltima pergunta o entrevistador indaga
sobre semelhancas e diferencas entre Sibelius la-Mibos e Tarasti apenas fala
rapidamente sobre semelhanca.

Lamento a omissao do crédito do entrevistador deoEBarasti.

- Em relagcéo a “Bibliografia”, discordo de que wrdi de Lisa Peppecorn seja uma
“introducao decente”. Ela revela boa pesquisa, erfo@puro na apresentacdo do material,
mas escorrega feio em atribuir a Villa uma (diganitesidade ideoldgica” de anunciar
em programas pecas recém-compostas como se fossenuitbs anos antes (a “Suite
Popular Brasileira” para violdo, que todos sabentsel912, é jogada por Peppecorn para
1928!). O motivo por ela apresentado para isteas#@é certo ponto elogioso: ela acredita
gue Villa poderia compor a qualguer momento imitagdalquer fase anterior sua. Pena
gue isso, além de negar a evolucdo natural do csitopondo seja em absoluto verdade.
Recomendo a leitura do livro de Peppercorn apeapsisl que o interessado ja tenha tido
contato com outras obras sobre Villa, de forma & fia@ilmente separar o que é chute do
gue é real — e, por favor, ha coisas verdadeiramanito boas no livro.

Discordo de que o livro de Lisa Peppecorn seja uiméroducéo decente”.

- Na “Cronologia”: o apelido da tia de Villa erazifiha, e nao Fifina; as “Bachianas
Brasileiras n° 4” sdo de 1930; j4 as “Bachianasd®de 1944.

Na “Cronologia”: o apelido da tia de Villa era Zinha, e nao Fifina; as
“Bachianas Brasileiras n° 4” sdo de 1930; ja as “Bhianas” 8 séo de 1944.

Aproveito para sugerir a leitura de meus artigdsresd/illa-Lobos veiculados no
site Brasileirinho - Villa-Lobos <www.brasileirinho.mus.br/artigos/villalobos.htme
Bachianas Brasileiras: Villa-Lobos e a Influéncia ed Bach
<www.brasileirinho.mus.br/artigos/bachvilla.ntm>em que abordo muitos dos aspectos
tratados no Dossié.

(Omitido da edicéo)
Fabio Gomes”
A revista respondeu deste modo minha carta:

“Obrigado pelas corre¢cdes. O autor da entrevistarc&ero Tarasti € o editor da
Diapason brasileira.”

A omissao mais grave da publicacdo de minha cada@rrecdo da classificacao
das obras de Villa pelo préprio, em que o leitorDig@pason Brasilé levado a crer que
eram 4 grupos, e ndo 5. O editor Dapason Brasil autor da entrevista com Tarasti, é
Jodo Marcos Coelho. O livro de Lisa Peppercorn imeado éVilla-Lobos (traducdo de
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Talita M. Rodrigues), lancado pela Ediouro em 208[@m das matérias que citei, o

“Dossié” incluia ainda “A Riqueza da Ambiguidaddg Vladimir Safatle.
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O AUTOR

Fabio Gomes(Porto Alegre, RS, 1971-) é jornalista, escritamagtunista. Produziu
e apresentou o prograndPB Especialna Radio Revista (Bento Goncgalves, 1991-92).
Edita desde 2002 o sitBrasileirinhno — A Sua P&gina de Mdusica Brasileira
(www.brasileirinho.mus.br), selecionado em 2004ap€bmissdo Regional do IPHAN
(Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nanal) para representar o Rio Grande do
Sul na categoria Divulgacao da Cultura BrasileimaRtémio Rodrigo Melo Franco. Em
2005, criou novo siteJornalismo Cultural(www.jornalismocultural.com.br). Em 2009,
langou o blogsom do Nortéhttp://somdonorte.blogspot.com/), no qual veicitzomenta a
producédo musical dos estados da Regidao Norte dulBra

Tem realizado os curs@®rnalismo Cultural, Divulgacdo de Eventos Cultgrai
Panorama Histérico da Mdsica Brasileiralém de palestras sobre outros temas ligados a
cultura brasileira, em universidades e instituigfidtirais de diversos estados brasileiros.

Publicou os livros de conta&s-Tras-Puf1985) eA Garota no Bar1990), o livro
A Voz dos Distrito$1992), com depoimentos sobre imigracdo italiansemea gaucha, e os
livros eletrbnicoslornalismo Culturale Panorama Histérico da Musica Brasileif@005).
Como cartunista, recebeu menc¢des honrosas no esonddistérias de Trabalho da
Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre9@)9e na Exposicdo de Desenhos da
Fundagé&o Cultural de Canoas (RS) (2000).
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